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Les Valagques (comme les appelent les autres populations balkaniques)
ou'Ardmouﬁes ({comme ils s'appelaient eux-mémes), font partie de la branche
méridionale de la romanité orientale. Leur origine et leur histolire ont
susclté toute une littérature, mais les aspects étudiés habituellement par
la sociologie ou 1'ethnologie demeurert obscurs. Leur passé et lesur cul-
ture risquent ainsi de se perdre, car les vieilles traditions disparaissent
rapidement.

. L 'étude d’Assimina Stavrou. faite dans le cadre du séminaire d'Ethno-
logie de 1'Europe du sud- est (de 1’ Ecole des Hautes Etudes en Sciences So-
ciales), aborde un aspect partiellement connu, celui des.tissus. Les éle-
vehrs valaques, de mame qﬁe les Saracatsané a'expression grecque ou d'au-
tres.groupés d'éleveurs d'ici ou d'ailleurs, ont developpé un art du tis-
sage d'une richesse remarquable. L'auteur a le mérite d'avoir étudié et
enregistré des aspects quil trop souvent sont passés sous silence par d'au-
tres chercheurs; son excellente connaissance du tissage et de ses tech-
niques de méme que sa patience pour recueillir le savoir de ces monta-
gnards, lui ont permis de découvrir de nombreux aspects inédits.

' L'art des tisserandes valaques du Pinde, tel qu’il apparait dans la
présente étude, est bien plus profond et plus fin que 1l'observateur pressé
le suppose. On trouve dans les pages qui suivent une description complete
des techniques. les caracteristhues des divers tissus, leur réle social,
les coutumes qul les accompagnent. Les relations avec l'art populeaire grec

sont mises en valeur avec finesse.

Paul Henri Stahl
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5
AVANT PROPOS

L'étude qui suit a pour objet les tissus et spéciale-
ment les tissus d'intérieur, dans quelques villages de la
Gréce. La recherche s'appuie sur des enqudtes sur place
effectuées dans quatre villages de Valaques grecs trane-
humants, Samarina, Perivoli, Smixi et Avdella qui se
trouvent dans le département de Grevena, en Macédoine. Le
choix de ces villages tient compté de leur homogénéité et
de 1l'existence de la grande richesse folklorique des po-
pulations valaques grecques.

Le but de cette étude est la description de l'art
des textiles au point de vue technique, folklorigue et so-
ciologique. Il s'agit donc, d'une analyse des textiles
dans deux sens: le sens ooncret (technique, folklorique)
et le sens abstrait (comme fait sociologique et de civili-
sation). Le sens concret comprend tous les éléments pal-
pables, c'est-a-dire les matidres premiéres, les travaux
de préparation et d'éxecution, le tissage proprement dit,
la destination des tissus, les outils nécessaires, etc.

Le sens abstrait est un ensemble d'é&léments tirés du do-
maine du textile liés de maniédre rituelle 4 tous les in-
stants importants ou non de la vie de 1l'homme, en rapport
avec les régles religieuses, sociales et le comportement

humain.
Les enqultes sur place ont été effectuées durant les

années 1978, 1979, 1980; dans l'habitat de montagne pen-
dant 1'été de 1978 et 1979; dans les endroits d'hiverna-
ge situés dans les plaines, au Noel 1978 (4 Larissa), en
wai 1979 (4 Larissa - Palani - Tirnavos), en septembre
1979 (4 Trikala), en octobre 1979 (4 Velestino - Grevena),
en jenvier 1980 (4 Grevena), en février 1980 (4 Spilaion
prés de Grevena).

Parallélement, pendant ces mémes années, les éléments
recueillis sur place étaient enrichis ou vérifiés par des
éléments complémentaires, 4 chaque fois que cela é&tait né-
cessaire. Les éléments complémentaires ont été recueillis
durant quelques courtes visites effectuées surtout 4 Gre-
vena. Les enquétes sur place, ainsi que les courtes
visites qui me permettaient de vivre avec les gens ont eu
une durée coumprise entre un ou’deux jours et jusqu'd deux
mois.

Le recueil des informations est basé sur le contact
quotidien avec les gens; sur l'observation de leur maniére
de 'vivre, de travailler et de penser; sur un questionnaire
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6
adressé aux feuwmes tisserandes et parfois aux hommes, 4
chaque fois que le questionnaire me semblait constituer
la meilleure fagon d'apprendre quelque chose; sur des
documents photographiques couvrant autant que possible
tous les domaines: des textiles.

- Mon étude a plusieurs parties; la premiére comprend
les chapitres concernant les travaux textiles proprement
dits. Cependant, ces travaux, malgré leur but commun, la
création des tissus, disposent chacun séparement d'un but
immédiat et personnel; par exemple, le filage de la laine
vise évidemment au tissage, mais son but immédiat est le
pelotage ou le bobinage. Le pelotage 4 son tour a pour
but immédiat 1l'ourdissage, etc. Ainsi, avant d' arriver
au tissage proprewent dit, la laine doit passer par dif-
férents stades d'élaboration qui constituent les travaux:
de préparation du tissage. Par coiiséquent, cette premiére
partie est 4 son tour divisée en plusieurs chapitres.

Le textile est examiné sous différents angles, Le
travail textile des femmes influence parfois 1l'organi-
sation générale de la vie d'une famille, l'aménagement
intérieur d'une maison, les autres domaines des arts po-
pulaires (sculpture en bois, ‘ou poésie), la formation des
rites religieux et la qualité des relations sociales
entre les femmes.

Mais, comme dans la vie quotidienne d'une société
toutes les choses s'influencent réciproquement, le tex-
tile aussi est influencé par la vie sociale, la religion
ou les autres domaines d'art.

A la fin du texte j'ai pensé qu'il serait intéres-
sant de présenter la conception des tisserandes sur le
.tissage. On a 1l'habitude de louer les oeuvres tissées et
par concéquent leurs créatrices, les tigsserandes. Mais
cela, 4 mon avis, constitue le plan superficiel du tex-
tile populaire, le dernier résultat d'un contact entre
une tisserande-et l'art du tissage. D'habitude, le résul-
tat, les oeuvres. tissées est tréds bon. I1 nous reste
alors 4 voir si les raisons et les conditions qui ont
contribué 4 ce résultat sont aussi bonnes, ou au moins
si elles sont aussi bonnes que le simple spectateur des
oeuvres tissées veut le croire.

Pour clore .cette bréve introduction 4 1l'étude qui
suit, je dois aussi éclairer encore un é&lément. Le sys-
téwe de cowmpter 1l'épaisseur d'un tissu, mentionné 4 plu-
sieurs reprises dans les chapitres "le tissage" et "l'a-
nalyse des tissus", fils de chaine/cm ou fils de tramefem,
n'est pas propre aux gena. Il s'agit du systeuc agups®
dans le monde entier, pour les #wextiles industriels. Il
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peut &tre compris facilement par le lecteur averti, étant
en méme temps minutieux. -Comme on verra dans le chapitre
sur le tissage, le systéme propre aux gens est différent,
pas assez minutieux, et capable 4 décrire plutdt la
composition de 1l'épaisseur d'un tissu.
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INTRQDUCTION
LES ELEVEURS ET LEUR VIE

Avant de limiter chronologiquement le champ d'étude
et de présenter le lieu géographique choisi, il wm'appa-
rait nzcessalre de donner quelques précisions relatives &
l'organisation sociale du groupe, appartenant aux villa-
ges enquétés.

Il s'aglt d'éleveurs Valaques transhumants qu1 suivent
jusqu'd nos jours le rythme de vie.de leurs ancdtres.
Malgré l'envahissement de la civilisation bourgeoise Jus-
que dans les régions les plus éloignées, le désir de s'in-
struire et la fréquentation des &tablissements supérieurs,
les Valaques ne rompent pas facilement les liens entre eux.
et leurs traditions populaires. Ils aiment passionnément
leur région natale, mais plus encore, ils se considérent
toujours comme é&leveurs transhumants.

Ils gardent leur vie traditionnelle, leurs moeurs et
coutumes et on voit bien que .le passage par les villes ne
les a pas touchés essentiellement. M&me les jeunes gens.
jouent encore un r8le organique, bien que limité chronolo-
giquement, dans la société valaque. A cbdté d'eux, il y a
bon nombre de Valaques installés dans les grandes villes
qui aiment tout simplement leur région natale, qui vien-
nent dans leurs villages pour passer 1'6té; leur rdle
n'est donc plus organique ‘et ils ont perdu. 1'Ame pure des
gens qui sont en contact continu avec la nature.

La profession principale de ces gens, l'élevage des
moutons et des chévres, les oblige 4 déménager constam-
ment, 4 deux reprises chaque anneée, c'est-d-dire, & avoir
depuis avril ‘et jusqu'en oé¢tobre une patrie-demeure prin-
cipale dans la montagne et s'habiter d'octobre 4 avril
dans les régions basses, 14 ol la neige n'empéche pas le
péturage. Dans le passé&, leur demeure secondaire n'était.
qu'une tente tissée 4 la wmain par leurs femumes.

Le lieu ol ces villages passent l'hiver, bien qu'ils
considérent comme une demeure secondaire, c¢'était la-
Théssalie centrale, au centre-est de la Gréce (4 une
distance de 200 km de leurs pays et & une différence d'al-
titude d'environ 13.000 netres ainsi que la région et la
ville de Grevena, au sud-ouest de la Macédoine. Les pro:i~ -

riétaires bergers de moutons des villages de Perivoli et
de Avdella ont comme lieu d'hivernage le village Velesti-
no et les villes de Larissa et de Elasson, tandis que les
propriétaires bergers de chédvres ont les régions proches
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des villes Argyroupolis et Larissa. Ceux qui n'ont pas de
bétes, ont comme lieu d'hivernage toute la région de Thés-
salie, une partie de la Macédoine et de 1'Bpire et mémes
les grandes villes, comme Salonique et Athénes.

Jusqu'au début du 20&me siécle et méme jusqu'd la
deuxiéme guerre mondiale pour les gens de Samarina, la
plupart des Valaques grecs de la région enquétée avaient
coemme lieu d'hivernage la Yougoslavie et 1'Albanie du sud,
car les textiles manuels et leur commerce y &taient en
pleine prospérité et les frontidres actuelles n'existaient
pas. Le plus grand centre de commerce de textiles était
la ville de Monastir (Bitolia ou Bitolé, en valaque), en
Yougoslavie.

Aujourd'hui, ils continuent 1leur transhumance; leur
vie et son rythme sont les mémes, mais apreés la deuxiéme
guerre mondiale le lieu d' hivernage est devenu leur
demeure principale et ils n'habitent plus des tentes tis-
sées 4 la main. Leur ex-demeure principale d'été est de-
venue demeure secondaire, malgré le fait qu'ils continuent
de la considérer comme leur pays natal, et qu'ils aiwment
passionnément cette patrie.

Si les hommes s'occupent des animaux, les femmes
ont comme occupation principale -3 part le wménage- l'art
du tissage. A vrai dire, pour la société des Valaques
l'art de tisser constitue le prolongement naturel de
l'élevage et il occupe dans la pensée des gens une place
égale 4 celui-ci. Chaque femme, méme la plus ignorante,
posséde des critéres esthétiques pour apprécier la beauté
d'une oceuvre. A la question "quelle est l'occupation des
gens?" leur réponse est nette: "l'élevage et le tissage",
Cette situation a déterminé la création d'une coopérative
de tisserandes professionnelles & Samarina et 4 Smixi;
les femmes sortent ainsi du cadre d'une occupation
domestique pour pénétrer sur le terrain professionnel.
Plusieurs femmes de Perivoli et de Avdella pratiquent
le tissage professionnel, méme si elles ne sont pas
organisées en une coopérative.

Cette situation prcspere des textiles manuels, en
combinaison avec le fait que le rythme de vie et les
traditions populaires se gardent essentiellement sans
grandes modifications, m'ont poussée a choisir ces vil-
lages, Les quatre villages qui constituent 1l'objet de
mon étude groupés dans le département de Grevena, au
nord-ouest de la Gréce. Leurs dénominations sont les
suivantes: Samarina (1750 m d'altitude), Perivoli (1340
m d'altitude), Swmixi (1150 m d'altitude) et Avdella
(1400 m d'altitude)1. Ce sont les seuls villages valaques
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transhumants du déoartement2 I1 faut préciser qu'il

y a encore un village valaque dans ce département,

Kranéa ou Krania (ou Vlahokrania, selon l'expression lo-
cale), mais il n'a pas é&té inclus dans cette é&tude, car

la différence d'environ 600m d'altitude oblige les

gens 4 &tre en wéme temps éleveurs et cultivateurs. Ain-
si, les textiles ont-ils acquis des éléments propres aux
groupes agricoles, parfois fortement différents de ceux

des groupes d'éleveurs. Par conséquent, la fonction so-

ciale des textiles et les rites qui s'y rattachent sont

différents.

Les quatre villages avaient des relations étroites
les uns avec les autres comme par exemple celles de ma-
riage. Par contre, ces relations étaient exceptionnelles
avec les habitants d'autres villages.

Cette poésie populaire est caractéristique:
- Une jeune fille de Samarina
et un homme 4 la mine fidre de Perivoli,
les ‘deux, tous les deux, discutaient
et se confessaient le grand secret:
-Allons jeune fille nous marier
et d'aller vers notre région,
14 ol l'oiseau chante pendant 1'été
et le perdrix pendant le printemps.

Aujourd'thui, cette régle endogamique n'est pas
aussi stricte, surtoutvpour les jeunes gens et les
jeunes filles qui travaillent. dans les grands centres
urbains ou qui fréquentent des établisseuments
supérieurs. Cette situation de mlme que 1l'hivernage
dans les endroits situés dans les plaines et.les rap-
ports commerciaux avec les voisins, ne sont pas restés
sans conséquence sur l'art de tisser.

Ces influences extérieures concernent les tech-:
niques mais aussi les besoins auxquels le tissage doit
répondre. Or, comme ces besoins étaient reglés par la
haute altitude de leur pays natal et par la nécessité
du déménagement, on comprend que des différences tech-
niques se wmanifestent lorsqu'on change le mode de vie.

Malgré tout les éléments textiles n'ont pas subi
des influences importantes, 4 cause de la vie isolée des
Valaques. Les influences nouvelles concernent le systéme
de compter 1lt'épaisseur d'un tissu; "le kefali et la
metrissia" (voir le chapitre "le tissage");quelques re-
cettes de teintures végétales ou de gréparatlon des
plantes utilisées pour teindre; des mots pris au commer-
ce, comme par exemple les dénomlnatlons des fils en co-
ton, utilisés dans le tissage de quelques catégories de
tissu; la dénomination des matidres premiéres de la
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teinture chimique et certaines sortes de tissu (flocate
ou velentja par ex.); quelques coutumes; quelques foruwes
d'organisation décorative. . .

L'homogénélté éthnlque et. sociale de ces gquatre vil-
lages s'observe .aussi dans .1l'art du tlssage, sans exclure
pour autant les différences. Tout d'abord, il faut clas-
ser ces quatre villages en deux groupes. Le preuwier
comprend Samarina et Smixi et le deuxiéme ,Perivoli et
Avdella., Les différences concernant la. 5001olog1e' le
fonctionnement et le comportement social “tiennent compte
de cette division. .Chaque groupe: “présente: la:;-méme
cohérence au point de vue sociologique, sans.que cela
puisse signifier qu'entre les deux groupes les ¢if-
férences sont grandes. Cette cohérence peut &tré expli-
quée par le fait que les villages ne sont pas - .éloignés
les uns des autres, Ainsi, la distance Samarina-Smixi
est d'environ 14 km et Perivoli-Avdella de Tkm. Les re-
lations sqciales sont donc intenses dans chaque groupe.

Cependant, les: &léments qui concernent les tech-
niques du tissage. a1n31 que. quelques dénominations, sont
indépendantes des groupes précités. On pourrait dire que
ces différences sont plutdt propres aux voisinages et
aux famllles d'un village et non pas 4 chaque groupe.

Dtaillenrs, cette 1ndépendance et cette différence de
technique .est naturelle, car chaque tisserande,;.aprés’
quelques, années d'expérience, est. capable d'inventer
ou de créer de nouveaux éléments qui. donnent par consé-
quent du relief 4 son entourage, car-il: s'agit d'é1é-
ments palpables qui peuvent &tre vite acceptés.

D' autres éléments ne sont pas une affaire de famille
ou de voisinage, wais de tout un village. Ces éléments
sont presque toujours en rapport avec les croyances et
il est donc naturel qu'elles emplchent la pénétratlon
de nouvelles inventions.

Il est intéressant de mentionner un évenement que
j'ai observé a4 Perivoli. Un matln, je suis allée visi-
ter une tisserande. Aprés avoir discuté quelque temps.
avec elle,qsa fille m'avait gentlment proposé de me
présenter d'autres tlsserandes parmi ses parents. En
effet, ce Jour -14 j'ai visité quelques maisohs de la
famllle et j'ai fait des photos coumme touJours Conmme
je m'intéresse beaucoup aux détails, j'ai fait des
photos d'un méme dessin dans différentes wmaisons appa-
rentées, en pensant qu'il y avait des différences
entre les détails et les couleurs des dessins. Rentrée
4 Salonique et aprés avoir dévéloppé le film, j'ai re-
marqué que trois photos présentaient presque le mime
dessin, avec le mot "salut" en grec, tissé au wmilieu.
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Cela peut-8tre ne serait pas-tréds significatif, si 1le
mot de chacun des trois dessins était correctement écrit.
Mais le mot salut, "haireté" en grec s'écrit avec -ai,
tandis que le mot tissé sur les treis dessins était
écrit avec -e, "hereté". X )

‘Entre les variantes des diverses techniques, il se-
rait intéressant de mentionner deux des plus importantes
qui concernent le tissu coutil et le tissu flocate. Le
coutil a plusieurs enfilages et pédalages. On dirait que
chacune des différentes maniéres de tisser le coutil est
propre & chaque village. Pourtant, il ne s'agit pas de
maniéres propres 4 chaque groupe, mais plutdt a chaque
tisserande ou 4 chacune des tisserandes de chaque famil-
le, comme on 1l'a déjd dit. Car mis 4 part 1l'événement
précité, en demandant 4 une tisserande l'analyse du
coutil, elle répond la plupart du temps "...nous le tis-
sons ainsi..." Avec cette phrase elle peut bien slr ré-
présenter la fagon dont le coutil est tissé dans un vil-
lage entier, mais cette phrase représente aussi sa pe-
tite société formée par ses amies. Mais comme l'amitié
est en rapport avec la distance rapprochée des maisons
et comme les familles des waisons voisines sont apparen-
tées, (situation fréguente jusqu'da la 2éme guerre mon-
diale), la phrase ¢i-dessus indique aussi les tisseran-
des d'une méme famille. Parallélement, dans le wéme vil-
lage, j'ai remarqué quelques petites différences entre
un coutil en train d'&tre tissé et un autre.

La flocate (floucatd en valaque) aussi présente
une particularité. Son épaisseur dépend de l'altitude
du village, ainsi que de la conscience professionnelle
des tisserandes. Par exemple, 4 Samarina (1750 m), & Pe-
rivoli (1340 m) et & Avdella (1400 m), entre deux trames
flocos sont inserrées trois & quatre trames réguliéres,
selon la qualité désirée. (Trois trames réguliéres,
pour les flocates destinées a4 l'accomplissement des be-
soins vitaux des gens). Par contre & Smixi, (1150 m),
entre deux flocos sont inserrées quatre trames réguliéres,
car l'altitude et le climat n'exigent pas la wmlme épais-
“gefir, D'autre part, parmi les quatre villages, Seulement
les tisserandes de Smixi inserrent trois trames régu-
liéres, gquand il s'agit d'une flocate 4 vendre. Dans les
quatre villages, les tisserandes é&liwminent au contraire
une trame flocos par les flocates qui seront vendues,

. Ces variantes techniques sont dues aussi & un autre
fait. Tout d'abord, parmi les quatre villages enquétés,
Samarina et Smixi disposent chacun .d'une coopérative
professionnelle de tisserandes. La coopérative de Sama-
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rina date de plusieurs années, tandis que celle de Smixi
‘date d'environ un an. Par conséquent, la'coopérative de
Samarina dispose déja d'un nombre fixe de clients fidéles,
tandis que la coopérative de Smixi s'efforce encore de
gagner sa clientéle. Sanarina et Avdella, villages plus
riches que les autres, sont plus perméables aux in-
fluences de 1la civilisation bourgeoise, tandis que & Pe-
rivoli les traditions étant encore importantes, on a com-
mencé 34 adopter des éléments nouveaux.

La présente étude a comme cadre chronologique 1'é-
poque actuelle; ceci ne nous empléchera pas de décrire
parfois les &léments "morts", mais encore assez impor-
tants et qui aident 4 mieux comprendre le caractére des
gens et par conséquent leur gofit pour les textiles. Car
ce groupe valaque a su respecter sans grandes modifica-
tions ses traditions, comme il a su adopter en principe
les meilleurs éléments de la civilisation citadine.

Les gens sont en général intelligents, travailleurs,
persévérants et, chose surprenante, le nombre de jeunes
gens cultivés, possédant un dipléme ou fréquentant des

tablissements supérieurs d'enseignement est grand.
Néanmoins, ces mémes jeunes gargons et filles, sans dis-
tinction, respectent leurs traditions. Ainsi j'ai pu
observer des jeunes filles dipldmées en train de faire
des travaux traditionnels, sales et fatigants, cowmme par
exemple laver la laine ou drousser. '

Par l'expression "éléments morts" je désigne des
éléments textiles sans rdle fonctionnel, sur le plan ma-
tériel, mais qui sont encore "en vie" dans la pensée et
la mémoire des gens. M&me les jeunes gens montrent une
nostalgie évidente 4 chague fois qu'on cite une coutume
ou une tradition disparue. Mais la civilisation citadine
avec son rejet des influences superstitieuses ou reli-
gieuses empéchent la renaissance significative de 1la
plupart des éléments. Cependant, ces derniéres années,
on déploie un effort réel pour faire revivre des élé-
ments depuis longtemps morts. Evidemment, cet effort a
pour but d'empécher la disparition compléte de quelques
coutumes. Mais dans une pareille renaissance les gens ne
participent pas corps et Ame, mais imitent tout simple-
ment la coutume du passé. Par exemple, dés l'instant ol
les gens ont considéré 1l'endroit de l'hivernage comme
leur deweure principale, la célebration des mariages a
cessé petit 4 petit de se dérouler dans le pays natal.
On se marie donc loin de l'ambiance matérielle et mo-
rale, traditionnelle. Mais, ces derniéres années :
plusieurs jeunes gens ont célebré leur mariage a4 la mon-
tagne, avec tous les éléments et les rites traditionnels.
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Les femmes questionnées durant l'enquéte n'étaient
pas seulement des vieilles, mais des femmes de tous les
Agea.  MEme des jeunes tisserandes ayant 30 ans environ,
connaissent parfaitement les éléments textiles actuelle-
ment éteints. Elles.peuvent préciser a chaque fois gue
cela est nécessaire, que "...autrefois ceci se passait
ainsi...".

Evidemment, des éléments se perdent avec le temps,
.mais cette perte n'est pas importante. Néanm01ns, a la
longue, la disparition du tissage me parait prévisible.
Cet art est pratigué et guidé surtout par des femmes d'un
Age moyen. Une fois ces femmes trop vieilles ou mortes,
presque aucune autre femme ne contlnuera la pratique du
tissage, pour deux raisons:

a) Aujourd'hui, cet art n'est plus obligatoire pour les
femmes; ainsi les jeunes filles ne sont plus obligées de
tisser leur dot. Elles tissent encore, non par obligation,
mais parce qu' elles sont incitées au tissage par leurs
méres qui, elles-wmémes, tissent encore non plus parce
qu'elles sont vraimment obligées, mais parce qu'elles

ont appris qu'une femme capable et habile est une femme
qui tisse, et surtout parce qu'elles tiennent toujours
compte de l'avis des autres. Le groupe des femmes forme
une. société qui condamne ou loue le coumportement et le
savoir faire de chacune.

b) ces femmes qui tissent encore par fidélité & la tra-
dition et par attachement 4 leur propre maniére de vivre,
sont celles qui connaissent plus ou moins les techniques
textiles et par conséquent celles gqui guident les jeunes
filles et les jeunes femmes.

LES BERGERS ET L'ELEVAGE

- L'élevage, profession principale des Valaques trans-
humants, est favorisé par le climat et l'altitude de leur
pays natel, avec des pluies fréjuentes, des températures
basses, des pAturages de bonne qualité. Méme pendant
1l'hiver les éleveurs fournissent 4 leurs bdtes une nour-
riture continue et compléte En plus, ils ont bénéficié
de l'aide de 1'Etat, qui leur accorde des fac111tés'par—
ticuliérement pour le transport des bestiaux' ‘pendant la
transhumance,

La descente vers les plalnes commence fin aolt-
début septembre. Le départ de toutes les familles dure
environ un wois., A la fin du mois de “septembre, seuls
quatre ou cing gardiens restent au village. Cependant,
ils sont aussi des Valaques transhumants.
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La date du départ dépend des facteurs suivants: a)la
tendance générale d'aller vers les centres plus ou moins
grands, tendance qui oblige les gens & habiter plus long-
temps les endroits d'hivernage; b) le début de 1l'année
scolaire et ¢) les besoins des b&tes.

D'aprds ce qu'on m'a raconté, auparavant il y avait une
école primaire dans chaque village, ol les écoliers
suivaient les cours en septembre-octobre et en avril-mai-
juin. Mais, il y a deux ans, le nombre des écoliers étant
trop petit on a cessé les cours dans les habitats .de wmon-
tagne. Pour les familles de bergers et surtout de proprié-
taires-bergers, la descente dans les plaines est due aux
besoins des b&tes. En effet, vers la fin du mois d'aofit,
.ou au début du mois de septembre les brebis accouchent.
Les bergers préférent se trouver alors dans les endroits
dthivernage, car la sécarité est plus grande, surtout au
point de vue de la médécine vétérinaire.

Autrefois, la descente commengait 4 la mi-octobre,
mais les réponses qui m'ont été données différent quant
4 la date-limite de la descente, ainsi que de la reumontée
4 la montagne. Naturellement, il est impossible de trou-
ver la vraie date parmi un tas de différentes réponses.
Pourtant, ltavis de G.Ntontos-G.Papathanassiou3, wme
semble intéressant et logique, par rapport 4 l'instinct
religieux trés dévéloppé, parmi les villageois en général.
", ..Auparavant, les comptes-rendus de la commission ecclé-
siastique sur les dépenses et les revenus, avait lieu le
jour de St Démétre, le 26 octobre. Tout de suite aprés,
les familles étaient pré&tes 4 déménager aux endroits d'hi-
vernage......actuellement, 4 cause des &léves qui doivent
aller deés le premier jour 4 1'école, cette vieille cou-
tume est obligatoirement disparue......le compte-rendu
de la commission ecclésiastique a lieu le 8 septembre",.

A Samarina et 4 Smixi, le départ avait lieu a4 la féte
de St Démétre et le retour en avril, aprés la f&te de St
Georges, car d'apreés ce qu'on m'a dit, pendant ces deux
fétes se réalisait le "relévement des bergers". Alors, les
bergers d'hiver de chaque tselnicat4 finissaient leur con-
trat et les bergers d'été étaient engagés. La fin et 1le
renouvellement des contrats des bergers avait un caractére
de f8te et le tselnic affrait en leur honneur un banquet
dont tous les plats é&taient 4 base de viande. Aujourd'hui,
cette f&te n'a plus la méme importance car, selon 1l'expli-
cation donnée par les gens, "la viande n'est plus une
nourriture rare, comme elle é&tait auparavant. Puisque il
n'y a pas de féte sans ripaille exceptionnelle, on ne féte
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plus..." Auparavant, il y avait plus de bergers que de
travail, les salaires étaient bas et la féte avait comme
but d'honorer les bergers. Aujourd'hui, il y a du tra-
vail et pas assez de bergersS. Actuellement le changement
des bergers se réalise dans les endroits d'hivernage.
Aprés la deuxiéme guerre mondiale, l'entrée dans le
pays natal avait lieu le méme jour pour toutes les fa-
milles, réunies d'abord & 1l'extérieur du village. La date
était fixée d'avance par la communauté villageoise et
chaque violation prématurée de cette date était jugée par
un tribunal officiel, car tous les bergers devaient avoir
les m&mes droits sur 1l'herbe et les pAturages. Aujourd'hui,
aprés la transformation des tselnicats en sociétés de
bergers-propriétaires de bestiaux, toute la région de
Samarina-et de Smixi se divise chaque année en quartiers
nommés "vakoufia" ou "vakoufica" en grec, et "vacuf" en
valaque6, dont le nowmbre correspond au nombre des tselni-
cats. Avant l'entrée dans le pays natal, on tire au sort
les terres et chaque tselnicat a le droit de mener paitre
ses bestiaux seulement dans son quartier. Parallelement
on laisse toujours une terre libre qui n'est attribuée 3
personne. La, celui qui est rentré prématurement (pour
une raison ou pour une autre) peut mener paltre ses trou-
peaux, avant le tirage au sort. Il y ? aussi une terre ap-
partenant & 1'église de Ste Paraskevi! & Samarina, qui
reste 4 1l'écart du tirage au sort annuel. Cette terre
est destinée au pAturage des bestiaux appartenant & 1'é-
glise de la Sainte. En général, la violation des llgnes-
frontiéres entre les dégartements par des tselnlcats
étrangers est punie d'amendes.

A Perivoli, on ne tire pas au sort la terre, car,
selon 1l'explication donnée,; le village dlspose de beau-
coup de terre, plus que les autres villages de la région,
(environ 14.400 arpents). Le . .pAturage.est donc suffisant.

La montée se déroule en général vers la fin du mois
de mai ou du juin, pour les familles qui ont des enfants
d'Age scolaire. Autrefois, le jour du retour dans le pays
natal était un jour de féte. A Perivoli, on chante encore
durant le transfert des bestiaux et des familles avec les
voitures vers le pays natal, une vieille chanson intitulée
Panagiotopoula8 '

-- Nous sommes le 12 mars, nous sommes le 15 avril.
Les Valaques sortent en pleine montagne, les feummes
Valaques aussi
et les moutons avec les clochettes d'argent.
Mais les moutons de Panagiotis ne sont pas apparus.
Ils paissent seuls dans la vallée, sans bergers,
sans &tre tondus ni traits.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.acadsudest.ro



18

Quelques années auparavant, tous les ménages dispo-
saient de plus ou de moins de bestiaux. Evidemment, il ¥y
avait quelques familles riches, qui disposaient d'un
grand nombre de b&tes. Une telle famille, gui n'était
pas seulement composée de parents et d'enfants, mais aus-
si de grands parents, de belles-filles et de petits-fils

et filles, s'appelait tselnicat en valaque et tseligato

en grec. Le chef de la famille concentrait sur lui le res-
pect, l'estime et 1l'obéissance des autres éleveurs et
avait un rdle organigue social et politiyue dans le groupe.

Aujourd'hui, l'articulation des professions a chan-
gé, mais sans contre-coup essentiel pour la vie folklo-
rique et traditionnelle. Le tselnicat n'a plus le carac-
tére iwmportant d'autrefois, mais signifie tout simplement
de propriétaires-bergers disposant de plus de b&tes que
les autres. Ces propriétaires-bergers ont gardé 1l'insti-
tution du tselnicat sous la forme d'un ensemble de bes-’
tiaux, mais son articulation intérieure est celle d'une
société privée. Ainsi, le sens actuel du mot tselnicat
.signifie un regroupement d'animaux appartenant & diverses
familles en un troupeau cowmun, dans le but de collaborer
et de subsister en commun, afin d'obtenir une meilleure
production et d'exploiter les produits d'élevage.

Chaque - ;rcpriétaire-berger peut participer au tsel-
nicat de son choix, ou cessgser d'appartenir a4 ce tselnicat.
Cela peut &tre effectué seulement deux fois par an, le
jour de St Démétre et le jour de St Georges. A ces deux
dates on régle les comptes du tselnicat pour la pérlode
d'été ou pour la période d'hiver. On voit donc survivre,
malgré les innovations, les anciennes coutumes.

Les propriétaires-bergers appartenant 4 un tselnicat
ont. les mémes droits et les mémes devoirs et bénéficient
tous les gains réalisés. Souvent, le tselnicat prend le
nom du tselnic si celui-ci dlspose de plus de bétes que
les autres propriétaires ou s'il est capable de diriger
une société. Dans ce dernier cas, sa place dans la socié-
té fermée du village est la méme que celle du tselnic
d'autrefois.

D'aprés L.Arsenioud, les propriétaires-bergers d'un
tselnlcat se divisent en trois caté%Sries, selon- le
nombre de bé&tes dont chacun dispose
1) Le tselnic, (en valague) ou tseligas (en grec) est ce-

lui qui dispose de plus de 500 b&tes, ou
celui gqui a le plus grand nombre de mou-
tons, ou celui qui ne dispose peut-&tre
pas d'un grand nombre de bétes mais qui
est le plus apte 2 entretenir le tselnicat;
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2) le smihtis (wélangiste) a plus de 300 bltes;
3; le berger (picourar en valaque) a environ 100 bétes.
‘Dans ce méme livre de L.Arseniou (page 36), on dé-
couvre aussi:.l'évolution du tselnicat; "...le tselnicat
est dans sa premiére forme une union d'éconoumie fermée,
C'est-d-dire, on s'intéresse seulement & l'entretien des
bestiaux, pour la production commune. Un peu plus tard,
on échange les produits du tselnicat avec du blé, des 1é-
gumes, de 1l'huile, du vin, etc. Dans sa forme actuelle,
"le tselnicat est un commergant; il vend au comptant...".
Il est intéressant de souligner le sens du mot ber-
er non propriétaire des bestiaux. D'aprés_ L.Arseniou
page 34), le berger s'appelle capatsarei11 chez les Va-
laques grecs en ggnéral;'Cependant, 4 Samarina, ce sens
était en valeur autrefois, car. treés souvent, les gens
demeurant & basses: altitudes venaient travailler chez
les propriétaires-bergers comme employés bergers.
Aujourd'hui, cette institution n'existe plus et le mot
désigne tout simplement les habitants des villages vpi-
sins, non valagues. - i .

Autrefois. 4 Perivoli, on appeleit FArsiaretsi les
Albanitovalaques employés comme bergers, qui vivaient
prés du tselnic avec leurs familles. Ils habitaient des
cabanes en bois et en feuilles de hé&tre, enduites & 1'in-
térieur de terre cuite. :

A part le mct tselnicat il y a le mot "falcaré" (ou
"falcdri"), qui signitfie aujourd'hui le tselnicat dont
l'ancien sens était "groupement de bestiaux appartenant
.4 des propriétaires-bergers différents, sans former un
tselnicat dans le sens actuel". La fdlcaré est donc 1la
forme précédente du tselnicat. Le sens actuel du mot
signifie "1l'union des propriétaires bergers en tselnicat".
Le méme seng ou presque je le trouve dans le livre de Ke-
ramopoulos12: ",..c'est la tribu, la parenté errante a-
vec tous ses bestiaux, ayant comme guide le tseligas..."
Cependant, la signification donnée par D.Papanikolaou13
est la suivante: "...c'est la compagnie qui lie les ber-
gers entre eux...", "...d'ol la question habituelle, a-
vec qui fdlcarises-tu2?"14

Aujourd'hui, comme on 1l'a déja dit, et comme on
‘peut comprendre par les définitions ci-dessus, les mats
falcareé et tselnicat semblent 8tre identiques. -Pourtant,
dans les villages en question, le nom tselnicat garde
toujours l'ancien sens du mot. Les:gens se servent du
mot fdlcaré exelusivement pour exprimer le tselnicat-
commergant, tandis que les Valaques grecs d'autres ré-
gions, ainsi que le reste des bergers, se servent du mot
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tselnicat. (D'apr®s D. Keramopoulos, D. Papanikolaou).

A part les produits alimentaires basés sur 1l'élevage,
la laine a une place importante. L'appréciation que les
Valaques transhumants ont pour elle est plus grande, car
la laine est utile de fagon immédiate & travers les pro-
fits réalisés dans les ventes et médiate par l'utilisation
de la laine dans le ménage. Le climat des montagnes
fréquentées par les bergers les oblige & porter notamment
des v&tements en laine. Dans le passé on utilisait aussi
d'autres fibres comme le coton, la soie, le lin, mais
seulement dans la broderie et jamais dans le tissage.

I1 est intéressant de signaler ici une chanson popu-
laire recueillie par E. Zakhosl15. Le chant, triste, est
attribué aux transhumante en général. Bien qu'il n'ait
pas été rencontré dans mon enquéte, je le cite car il ex-
prime clairement les soucis des bergers pour leurs bes-
tiaux en méme temps que pour leurs familles. Un jeune
berger parti chez lui chercher du pain, revient vers la
bergerie mais en route il rencontre la wmort, venue pren-
dre son Ame. Ils luttent et vers la fin de la lutte, le
berger vainou, géumit:

-- ",..LAche-moi Mort, je t'en supplie, laisse-moi vivre
encore,
car mes moutons sont a4 tondre, mon fromage & peser,
car ma femme est trds jeune, elle ne mérite pas le
veuvage,
car mon enfant est tout petit, &tre orphelin ne 1lui
sied pas...".

LA_MAISON__ET_LES TISSUS.

La production textile manuelle concerne aujourd'hui
essentiellement l'habillement de la maison. I1 faut donc
connalitre la place et 1l'utilisation des tissus dans la
maison.

Dans chaque village, les maisons se divisent en trois
catégories, selon la qualité sociale de leurs proprié-
taires. A la premiére catégorie appartiennent 1les maisons
dont les propriétaires sont encore transhumants. Il s'agit
des bergers, propriétaires ou eumployeurs, des épiciers,
des vendeurs de fruits et de légumes, des propriétaires
des cafés et de café-restaurants ou de café-restaurant-
boucheries", du propriétaire du kiosque & journaux, du
couturier, des bficherons, et du pré&tre de 1l'église. Ces
maisons peuvent &tre appelées traditionnelles et forment
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la plus grande partie des maisons de chaque village.

Les matériaux de construction dépendent de 1'épogue
a4 laquelle les maisons ont été bAties. Celles construites
juste aprés la deuxieéme guerre mondiale sont en bois et
en pierre. Un peu plus tard, la brigue devient le maté-
riel le plus important, wmais le plafond et le plancher
sont toujours en bois. Cependant, parfois, le plancher de
la piéce gui sert de cuisine est en terre battue. Depuis
la derniére décenie les murs sont toujours en briques et
le bois est remplacé par le ciment. On se sert du bois
seulement pour les cadres des fenétres, des portes et par-
fois pour les plafonds.

On reconnait un seul plan de construction avec gquel-
ques variantes. Le plan de base comporte une premieére
piéce formant une sorte de vestibule. A gauche et a droite
il y a deux autres piéces, l'une qui sert de salle de re-
ception, l'autre de cuisine pendant la journée. Durant
la nuit les trois piéces peuvent servir de chambres a
coucher. v

On y voit les 1lits, la table, quelques chaises, les
usteneiles de cuisine, le métier 4 tisser et depuis quel-
ques années le réfrigérateur, le poste de radio, la télé-
vision et la cuisiniére 4 gaz ou éléctrique. L'armoire
était absente dans les maisons traditionnelles. Pourtant,
ces derniéres années, on y trouve parfois des armoires.
Pour les ranger et les protéger, -les gens plient et em-
pilent les tissus les uns sur lés ‘autres dans un coin de
la pléce qui sert d'entrée, ou de - ‘salon et les Tecouvrent
dtun vieux tissu sans valeur.

La décoration intérieure des waisons est composée
presque exclusivement de tissus qui habillent la maison.
Cet habillement de 1la maison varie selon la salson, la
qualité du jour (jour ordinaire, jour férié), la célebra-
tion d'un wariage. Les deux premiers facteurs sont indé-
pendants du troisiéme et ils sont inséparablement 1liés
entre eux.

Pendant 1'été et les jours ordinaires, les lits
sont couverts soit de mi-bahto, soit de mallinosentono
et de karameloti, soit de tissus & carreaux. Juste devant
le 1it et sur le sol, il y a un tissu soit en flocate,
soit en bahto, soit brodé sur wmétier. (Voir le chapitre
"l'analyse des tissus").

Sur le 1it, 12 ol 1l'on pose sa téte pour dorwmir,
on place pendant la journée un coussin d&¢e tissu brodé sur
wmétier. Sur le mur, au-dessus et dans le sens de la lon-
gueur du 1lit, on accroche un petit tissu brodé sur wmétier.

Le couvre—lit, le coussin, le chewmin de sol devant
le 1it, et le tapis accroché au-dessus du lit forment un
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ensemble d'accessoires du 1lit, 1nséparablement liés..

Dans chague pidce de la maison, 4 l'exception de
1ltentrée, les lits vont de pair. Ils sont toujours. placés
face & face, de part et d'autre d'une table ou de la che-~
minée. La table est recouverte de n' 1mporte quelle nappe,
tandis que la cheminée est toujours recouverte d'un
couvre-cheminée en tissu brodé sur métier. Dans la pieéce
d'entrée, juste en face de la porte il y a en principe
soit un 1it avec tous ses accessoires textiles, soit une
sorte de placard, pour le rangement des tissus ménagers.

Sur le sol de chague piéce de la maison, on étend
des tapis en flocate ou en bahto. En outre, juste devant
les portes vers.les piéces latérales, ainsi que devant la
porte d'entrée 4 l'extérieur. et 4 1l'intérieur de la mai-
son, il y a de tout petits tapis .en tissu flocate, pour
g8'essuyer les pieds.

L'habillement de la waison des jours ordinaires com-
porte en principe des tissus usés. Pendant les jours .«
fériés 1l'habillement reste le méme, mais on remplace les
tapis de sol par des tissus brodés sur métier et les tis-
sus précités, par des tissus identiques mais neufs. L'ha-~
billement des maisons des couples récemment mariés pré-
sente un aspect tout 4 fait différent. Les jours or-. -
dinaires, comme les jours fériés, en hiver ou en été, la
‘maison est revé&tue de tissus brodés sur métier ou de flo-
‘cates neuves aux couleurs ‘éclatantes, Il s'agit du pro-
longement naturel de la coutume selon laquelle la jeune
mariée est obligée d'exposer sa dot la veille de la céle-~
bration de son mariage. La célebration faite, dés le len-
demain le couple regoit chez lui les gens qui viennent
les feliciter et voir le nouveau foyer. Durant toute
l'année qui suit, la jeune mariée est obligée de garder
chez elle une atmosphére de féte.

A ltexception du réfrigérateur, de la cuisiniére et
des postes de radio et de télévision, il y a une remarqua-
ble absence d'objets étrangers dans le ménage tradition-
nel valaque de Grece.

A la deuxiéme catégorie appartiennent les waisons
dont les propriétaires sont d'une part installés dans
les villes, mais cette installation a eu lieu il y a peu
de temps. Dans de tels ménages, seul le pére de la fa-
mille est essentiellement absent tout 1'été, 4 cause de
son travail. Sa famille habite le pays natal réguliérement,
de juin a septembre. Cette sorte de maison est en principe
reconstruite sur les fondations de la maison paternelle,
ou & c8té d' elle, ou bien il s'agit d'une transformation
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de la maison paternelle-m&me. En tous les cas, le plan de
la maison est basé sur le plan de la wmaison traditionnelle.
L'habillement textile des maisons appartenant .a
cette catégorie est en général le wéme que pour les mai-
sons traditionnelles. Mais les facteurs précités qui do-
minent 1'habillement n'ont pas une trés grande valeur.
Tout d'abord, les gens installés dans les villes ne ménent
plus une vie traditionnelle. Leurs familles deviennent
aussitét des familles bourgeoises. Cela comporte évidem-
ment quelques nouveautés, pour le village traditionnel.
Les maisons de la deuxidme catégorie s'enrichissent 2
1'intérieur d'une décoration plus soignée. Cela veut dire
que, paralldlement 38 la construction des wmaisons qui est
meilleure, l'intérieur dispose de meubles citadines comme
,ar exemple une armoire, un canapé, des fauteuils, des
bibelots, des cadres aux murs. Parfois, on rencontre des
appareils éléctriques comme le chauffe-eau. Dans cette
catégorie, plus les maisons sont soignées, plus 1l'habil-
lement textile est pauvre. On remarygue l'absence essen-
tielle de beaux tissus brodés sur métier. Ces tissus,
considérés comme les plus précieux, (voir chapitre "1l'a-
nalyse des tissus"), sont en général gardés et utilisés
pour les maisons des lieux d'hivernage. Dans le pays
natal on se sert de tissus usés et moins précieux. MA&me
pendant les jours fériés, on porte attention autant a la
propreté des tissus, qu'a la qualité du tissu lui-méme.
Cela constitue une différence fondamentale, car dans une
maison traditionnelle la propreté est inséparablement
liée avec la qualité des tissus. On pardonne plus facile-
ment un peu de poussiére dans la maison, ou sur un tissu
usé de chaque jour, que de 14 poussiére dans la maison
ou sur un tissu précieux, les jours fériés.

Dans les derniéres années, il y a une tendance parmi
les gens bien installés dans les grands centres et gui ne
reviennent au pays natal que pour passer quelques jours
de vacances pendant 1'été, 4 se séparer pratiquement du
reste des membres de leur famille et 4 construire de nou-
velles maisons privées. Une telle construction est natu-
rellement dominée par 1l'esprit bourgeois. Ainsi, on doit
classer ces majsons dans une troisiéme catégorie.

L'architecture est moderne, tandis que 1l'intérieur
est organisé selon la régle 4 la mode "estimation des
oeuvres manuelles de la belle époque ancienne". Ainsi, le
style de la décoration intérieure est toujours le style
paysan et les tissus é&tendus partout forment plutdt un
petit musée, qu'une maison. Ces tissus sont 1l'ensemble
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de la dot pour les femmes, ou d'un hérltage pour les
houmes,

Les matérlaux de construction sont les briques et
le ciment; la présence du bois est aussi considérable.
L'aménagement intérieur est bien é&tudié, parfois par un
architecte, selon les besoins modernes des gens. L'uti-
lisation des tissus dans la maison ne suit aucune des
régles qui dominent les maiso:xs traditionnelles. Pour-
tant il y a quelques tendances communes pour toutes les
maisons semblables. Tout d'abord, le grand 1lit est la
seule pidce décorée avec des tissus et elle est beaucoup
plus garnle de tissus que les autres maisons. Les tissus
les plus aimés et les plus précieux sont ceux brodés sur
métier. Ce sont les tissus les plus beaux qu'on peut
trouver dans un village, car ce sont presque toujours
des piéces de dot, tissées depuis longtemps.

M&me pendant les jours ordinaires, le 1lit est vraim-
ment recouvert de tissus brpdés sur métier. On voit aussi
des tapis, des chemins de sol au-dessus des tapis, des
couvre-lits, des coussins et wlme parfois des tapis ac-
crochés .au-dessus du 1lit ou du canapé, encadrés d'un #
cadrz simple en bois, ou d'un cadre en platre doré, den-
telle.

Ce-type de décoration .intérieure préte & trois ex-
plications; le désir de posséder une résidence secon-
daire a la campagne, de style paysan, treés 4 la mode;
décorer la maison de beaux tissus précieux dont on ne
peut pas se servir dans la décoration de la résidence
principale de style moderne, ou européen; un renouveau
d'appréciation des gens pour les objets manuels cam-
pagnards. Dans ce cas, le tissu brodé sur métier est le
plus estimé 4 cause de sa beauté et du travail manuel
trés dur qu'il exige.

Dans les maisons de cette catégorie, le reste des
piéces garde parfois son style paysan, mais 1l'habille-
ment textile est pauvre.
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PREMIERE PARTIE. LA TECHNIQUE DE TRAVAIL

LES OUTILS DE TISSAGE

Dans ce chapitre on analyse les outils du tissage,
en les énumérant suivant leur ordre d'utilisation et én
les classant par rapport 4 leurs qualités et aux rela-
tions qui s'établissent entre eux.

Les outils, classés dans leur ordre de leur utili-
sation, sont les suivants: les ciseaux, le battoir, la
carde (ou la carde mécanigque), la quenouille, le fuseau,
la lanterne, le rouet, le dévidoir, la tournette, le mé-
tier a tisser, la navette et la canette.

CLASSIFICATION DES_OUTILS.

Chague outil est utile au tissage manuel, mais ils
ne sont pas tous et toujours nécessaires. Ainsi, quel-
ques-uns bien que utiles, peuvent &tre remplacés par
‘d'autres outils ou objets dont la forme se rapproche de
‘celle des outils authentiques. Chacun a une forme en rap-
port avec sa fonction. Par exemple, le battoir peut &tre
facilement remplacé par un autre instrument ou objet se
rapprochant de la forme d'un battoir,,tandis-que le mé-
tier 4 tisser ou le rouet, unigues en leur forme, ne peu-
vent pas &tre remplacés. Quelques instruments, dont 1l'im-
portance dans la pensée des geris est grande, ne peuvent
pas &tre remplacés walgré leur forme simple.

Une autre classification peut étre envisagée:

Groupe A ____________Growpe B ' _________ Groupe C_____
la carde : les ciseaux la, quenouille
le rouet le battoir le fuseau
le devidoir la canette la tournette
la lanterne _ o la navette

le métier & tisser

Le groupe A comprend les instruments qui ne peuvent
pas &tre remplacé§ et qui par conséquent ils sont utiles
et indispensables ‘en méme temps. Le dévidoir présente._
une particularitg; opposé 3. la tournette par rapport au
travail qu'il fournit, il devrait suivre et accowmpagner
la tournette et &tre placé dans le groupe C. Il est uti-
le et indispensable car le mouvement de rotation partagé
par deux femmes en cas de remplacement de la tournette
(v01r plus loin), est entiérement supporté par la femme
qui produit la chaine et devient ainsi un travail fati-
guant.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.acadsudest.ro



https://biblioteca-digitala.ro / https://www.acadsudest.ro



26

Le groupe B comprend des instruments auxquels peu-
vent facilement se substituer d'autres instruments ou ob-
jets dont la forme et les dimensions se rapprochent de
la leur.

Le groupe C comprend des instruments quil peuvent
&tre remplacés, dont le remplacement est soumis & des
conditions technigues et morales. Les conditions wmorales
rendent le remplacement impossible. Pour la quenouille
et le fuseau le remplacement est accompagné de conditions
morales; la tournette et la navette obéissent & des con-
ditions technigques. :

La quenouille, tdton dont la destination est de sup-
porter les flocons de laine, pourrait &tre remplacée par
n'importe quel autre bAton mais,. £tant devenue un symbole
féminin ce bAton est 'créé comme guenouille et ne peut pas
&tre autrement utilisé, ni remplacé. Cette méme régle
n'est peut-étre pas aussi stricte pour le fuseau, car le
fuseau n'est vas un instrument aussi cofiteux que la que-
nouille et d'autre part il est toujours accompagné par la
lanterne.

La .tournette peut se substituer a n 1mporte quel
systéme wmuni de deux suppoerts ayant entre eux une distane
ce légérement plus grande 16 que le grand diamétre d'une
€llipse absolue, formée par la chaine des fils enroulés.
Cette distance est la seule condition nécessaire exigée,
car une distance inférieure aurait pour conséquence la
sortie de la chaine par les deux supports et le mélange
des fils entre eux, dés la premiére remise du fil. La
chaine des fils est placée autour de ces supports. Le
mouvement de rotation supporté par la tournette est main-
tenant accoduwpli par les mains de la tisserande gqui pelote
la chalne de fils. Il serait peut-&tre intéressant d'ajou-
ter que vartout en Gréce, surtout dans les grandes villes
ol la tournette 17 est un instrument rare, le pelotage
d'une chaine de fils est fait par deux fewmes, 1l'une pelo-
tant, l'autre déroulant 1la chalne enroulée autour de ses
mains tendues. Le mouvement de rotation est entrepris par
les deux femmes, c'est-a-dire qu'un dewmi mouvement des
mains de 1l'une est accompagné d'un demi mouvement de
l'autre. La navette est le seul instrument qui peut &tre
dans certains cas irnutile et dans d'autres utile et néces-
saire. Cela veut dire que dans le tissage des kilims elle
est tout a fait inutile, car chague duite est constituée
+de plusieurs trames de couleurs différentes. Dans le tis-
sage de flocate elle est a4 moitié utile; la trame régulié-
re se fait 4 la navette, tandis que la trame flocos
constituée de plusieurs trames de méme ou de différente
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DESCRIPTION DES OUTILS.

- ——— o —" v ——— - — — —— -, - ———— —

Les ciseaux: se présentent comme des ciseaux communs
ayant les dimensions d'environ 30X10cum.

Le battoir: est un gros bAton de bois, d'une lon-
gueur de 70 4 80 cm environ, divisé en deux parties, se-
lon la grosseur du bois et 1l'utilisation de chaque par-
tie. 'Malgré cette division, l'instrument est fait d'un
seul morceau de bois. La premiére partie a une longueur
de 50 cm environ et un diamétre de 4 4 5 cm et forme
ltanse du battoir. La deuxiéme partie, de 20 & 30 cm de
longueur, a une surface de bois de 15X4 cm et constitue
le bout avec lequel on bat la laine. Les coins de 1l'ins-
trument sont arrondis au point qu'on ne distingue pas
.bien s'il s'agit d'un cube ou d'un cylindre.

La carde: était formée autrefois de deux morceaux
carrés en bois, d'environ 40X40cm, dont les surfaces in-
térieures de chacun portaient des bouts d'aiguilles. On
plagait une partie de la masse laineuse, on mettait
l'une sur l'autre les surfaces intérieures, on fixait la
carde sur les pieds 4 1l'aide d'une corde et on tirait
tout le reste de la masse de laine entre les deux surfa-
ces aiguillées de la carde. Aujourd'hui, on n'utilise
plus cette méthode car elle salit, elle est fatiguante
et elle exige du temps, mais on envoie la laine 2 la
carde mécanique, contre un certain paiement. La laine
une fois droussée, passe par deux stades. Le premier est
le cardage: a)la carde Nol, cardage en gros de la laine;
b)la carde No2, lykos (loup en frangais): suite du car-
dage en gros, en trois stades; c)la balance automatique:
pour compter la masse cardée de laine; d)le coupeur, car-
dage affiné; e)la carde No3, finissage du cardage; f)le
transporteur: cquloir mécanique qui transporte en car-
dant la masse de laine, au second stade.

Le second stade est la séparation de la laine en
méches: a)le séparateur Nol, une premiére sbparation en
méches, en cardent la laine; b)le séparateur No2, finis-
sage de la séparation en méches; c)le bobinage des mé-
ches.

La quenouille: est 1l'instrument le plus "féminin"
du tissage. "Il s'agit d'une branche d'arbre de pin ou
de sapin d'une longueur de 80 & 100 cm. A l'extrémité
supérieure, une ample surface destinée -4 soutenir 1le
flocon de laine, est formée par le méme morceau de bois.
Cette sorte de quenouille finement décorée de motifs
sculptés par le mari ou le fiancé de la femme était en
prospérité jusqu'a la deuxiéme guerre mondiale.
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couleur se fait 4 la main. Dans le tissage d'autres sor-
tes de tissus elle est nécessaire et utile.

Quelgues instruments posseédent, 'en connexion avec
d'autres, une gualité binaire. Ainsi, le ciseau, le bat-
toir, la carde et le rouet sont des instruments indépen-
dants. Le fuseau et la lanterne, avec la quenouille, le
métier 4 tisser avec la navette et la canette. forment un
binaire. Le devidoir et la tournette forment aussi un bi-
nalre, mais ils ont des fonctions opposées, ocar le pre-
mier transforme la pelote en une chaine et la deuxiéme
la chaine en une pelote.

" Parmi les instruments du tissage énumérés, les ci-
'seaux, le battoir, la carde,. la guenouille, le fuseau,
"la lanterne et le rouet constituent des instruments pour
les travaux préparat01res. On peut les classer en deux
groupes, le premier comprend les instruments qui servent
4 1télaboration de 1la laine (ciseau, battoir, carde) et
le deuxiéme ceux qui servéent & la formation du fil (que-
nouille, fuseau, lanterne, rouet). Pourtant, les ciseaux
qui appartiennent au-premier groupe, n'ont aucun rble or-
ganlque dans 1'élabotation de la laine. Le métier & tis-
ser, 1la navette et"1a canette constituent des instruments
pour les travaux d'_xécution du tissu. Le devidoir et la
tournette ne peuvent étre classés ni parmi les instru-
ments de préparation, ni parmi les instruwments 4'éxecu-
tion et pourraient former un groupe indépendant. Pour-
tant, leurs fonctions n'ont pas de but cowmmun; le devi-
doir produit & partir d‘'une pelote une chaine, afin de
faire subir au fil yguelquées derniéres é&laborations pas
forcément nécessaires pour toutes les sortes de tissus

et la tournette produit & partir d'une chaine une pelote,
afin de fournir la trame avec plusieurs bobines. Aussi,
le devidoir sert plus aux travaux préparatoires, alors
gque la tournette sert plus aux travaux exécutifs. D'aprés
cette estimation, un autre ordre de présentatlon peut
&tre &tabli:

Crowpe A ____________ Groupe B_____________ Groupe C_______
les ciseaux le devidoir le métier a

1e battoir la tournette la tii:er

la carde a navetvie

, la canette
la quenouille

le fuseau

la lanterne

le rouet

e e ————— — - — e —— ————— ————— ——— ——— ——— —————— — ————————t—
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La surface ample de la guenouille peut 8tre plus enflée
vers le milieu, se rapprochant ainsi la forme d'une croix.
Parfois, cette croix peut &tre formée par le bAton de la
guenouille et deux branches secondaires du méme bAton,
plus petites, vliantes, de wmaniére a former un cercle
‘traversé en son centre par la partie principale de la
quenouille. Les bouts de ces deux branches passent a tra-
vers un trou percé au bout du bAton de la quenouille.

Une fois préte, elle doit rester quelques jours au soleil
pour secher., C'est la guenouille courante, surtout depuis
la fin de la deuxiéme guerre mondiale. Aujourd'hui, la
gquenouille tend & disparaitre.

Le fuseau et la lanterne: sont les deux parties in-
dépendantes d'un méme instrument. Le fuseau est un siample
bAton de bois, de 35 4 40 cm et qui a environ 1cm de dia-
métre 4 chaque extrémité. Le bout inférieur est plus en-
flé, le diamétre est d'environ 1,5 a4 1,3cwm au milieu de
. 1'enflure. Cette enflure a pour rdle de soutenir la lan-
" terne. La lanterne est un cbne écourté, percé verticale-
ment au milieu d'un trou avec un diamétre de 8 mm environ
4 1a surface de la petite base et de 10 mm 4 la surface
de la grande base du céne, tournée vers la haut. Parfois,
la lanterne donne l'image d'un cdne écourté, légérement
creux du cdté extérieur. I1 y a également des lanternes
dont le trou central ne perce pas toute la lanterne., Le
fuseau entre par sa partie inférieure dans le trou de la
grande base de la lanterne. Cette derniére rencontre 1l'en-
flure du fuseau et elle s'enfonce et s'immobilise; les
deux instruments sont alors préts a4 &tre utilisés, Le fu-
seau est destiné 4 enrouler autour de lui le fil filé et
la lanterne joue le rdle de contre-poids. Autrefois, la
surface de la grande base de la lanterne et le c8té écour-
té étaient sculptés par les bergers, le mari ou le fiancé
ou un autre parent de la tisserande. Aujourd'hui, si la
création du fuseau et de la lanterne est parfois- toujours
l'oceuvre 4d'un berger, la lanterne ne porte plus de motifs
sculptés. Dans les lieux d'hivernage, les tisserandes
peuvent acheter dans des magasins ces instruments ainsi
que des quenouilles.

Le devidoir: est un bAton de bois de 80 cm de lon-
gueur et de 2 cm de diamtre. A chague extrémité.on en-
fonce un petit bAton, 1l'un de ces bAtons pouvant &tre un
embranchement naturel.

Le rouet: est constitué de deux parties; celle de
droite est destinée & produire le mouvement de rotation
et celle de gauche est destinée 4 bobiner le fil.
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La premiére est constituée de deux roues paralléles de
50 cm de diamétre. Chaque cercle extérieur est fixé sur
deux rayons de bois croisés. La roue double tourne au-
tour d'un axe qui sort de chaque cdté des roues et qui
s'appuie sur deux piéces de bois placées verticalewment.
Cet axe aboutit vers la droite 4 un levier qui met en
trouvement la roue double, poussé par la main droite de
la tisserande. Ce systéme est 4 son tour relié par deux
bAtons paralléles, placés en biais, avec la seconde par-
tie du rouet qui porte l'aiguille de bobinage. Une ai-. .
guille de fer, (aiguille de bobinage), d'une longueur de
50 & 60 cm est placée verticalement devant trois bAtons
de bois juxtaposés, unis par un bAton secondaire, paral-
léle au sol. Devant le bAton intermédiaire, une poulie
de bois percée par l'aiguille peut tourner autour d'el-
le-méme. L'extrémité de droite de l'aiguille de fer est
préte & ramasser le fil., Une corde passée autour des
fils liant les deux roues, circule entre la roue double,
le bAton 2 et la poulie. La femme tourne de sa main droi-
te le levier, donnant ainsi un wmouvement & la roue dou-
ble. Celle-ci fait passer le mouvement de rotation 4 1la
corde, ensuite 4 la poulie et derniérement 4 l'aiguille
de fer. L'aiguille tourne autour d'elle-méme et ramasse
le fil tordu par la mwain gauche de la femme. Ce systéme
est fondé sur une base de trois morceaux en bois, ayant
la forme d'un I. Parfois, on décore les roues avec
plusieurs bAtons--rayons, ayant chacun la forme d'un
demi-cylindre.

La tournette: est l'instrument gqui aide a4 peloter
le fil, fait en chaine au dévidoir. Autour d'un axe ver-
tical de 60 2 75 cm d'hauteur, fixé au milieu d'une base
en forme de croix, tourne un chédssis de bois constitué
de deux cadres ayant chacun la forme de trapéze, placés
1'un dans l'autre en croix, donnant ainsi l'apparence
d'un tronc de pyramide dont la partie supérieure est de
30X30 cm et la base de 40X40 cm. La tisserande pose la
chaine des fils sur le chéssis et commence 4 peloter; le
chdssis tourne alors autour de son axe et déroule le fil.

- Le métier 4 tisser: est 1l'instrument le plus compli-
qué du tissage manuel et le vrai créateur des tissus. La
complication de sa construction par rapport aux multiples
organes .séparés qui constituent un wétier 4 tisser, nous
permet de parler plutdt d'ure installation que d'un simple
outil. Deux bAtis de cbdté, reliés par des entretoises,
constituent la carcasse qui supporte tous les organes.
L'ensouple arrieére autour duguel sont enroulés les fils
de chaine est posé sur des supports 4 l'arriére du wétier.
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Partant de l'ensouple, les fils passent sur un rouleau
lisse appelé porte-fil, qui sert de soutien a toute la
chatne., Les fils sont ensuite séparés en fils pairs et
en fils impairs, par deux verges d'encrois, (kalamidia
en grec) qui les emplchent de s'emméler en les mainte-
nant toujours & leur place; le premier fil passe sur la
premiere verge et sous la deuxiéwe. Le deuxiéume fil

fait le jeu inverse, le troisiéme fil suit 1'évolution
du premier, le quatriéme celle du deuxiéme et ainsi de
suite jusyu'au dernier fil. Apreés l'encrois, chaque fil
est rentré dans un petit waillon relié & des barres de
bois, par des fils de fer ou des ficelles appelées lis-
ses, L'ensemble des maillons, des lisses et des barres
de bois, forment une lame. Il faut au moins deux lames
pour tisser. Cependant, dans le tissage de quelques tis-
sus, comme par exemple le coutil, on en utilise quatre.
La lame est l'organe é&lévatoire des fils et c'est le

jeu des lames, levées ou baissées, qui commande les
croisements. Ces lames sont reliées en haut entre elles
deux par deux et en bas elles sont reliées 4 des péda-
les dont la forme successive commande le mouvement des
lames. A la sortie des maillons, chaque fil passe dans
une ouverture laissée entre les dents d'un peigne dont
le rble est de guider la navette, de maintenir 1'écar-
tement entre les fils et de pousser la trame jJjusqu'au
tissu. Dans la région, on appelle peigne toute la pieéce
du métier 4 tisser qui comporte le peigne en bois. On-
appelle peigne en bois seulement la cadre qui porte les
dents (les roseaux) et les ouvertures qui sont créées
entre deux dents, par ol passent les fils de chaine. La
partie du peigne qui suporte le peigne en bois (xylohte-
no en grec) s'appelle "les mains du peigne". Cette par-
tie du peigne est attachée ou plutdt liée au haut du mé-
tier avec la carcasse par des morceaux de tissus coupés
en bandes. Le peigne regoit un wmouvement de l'arriére
vers l'avant, conduit par les mains de la tisserande.

La levée successive de deux lames entrainant les fils

de chaine qu'elles soutiennent, a pour effet de consti-
tuer une ouverture appelée la bouche, dans laguelle sera
lancée la navette, qui y déposera le fil de trame. Cha-
que passage de navette dépose une duite de trame dans la
bouche, qui sera poussée par le peigne en bois, jusgu'au
tissu. Le tissu formé passe sur une partie lisse dite
poitriniére et ensuite vient s'enrouler sur 1l'ensouple
de devant. D'habitude, les métiers 4 tisser de Perivoli
et d'Avdella ne disposent pas d'une poitriniére, ni d'un
porte-fil. La chaine s'enroule directement sur les deux
ensouples. Autrefois, les deux ensouples étaient en bois.
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Aujourd'hui aussi, quand il s'agit des tissus destinés
aux propres besoins des gens. Si le tissu est & {endre,
on donne sa laine ou ses fils & la filature et contre un
certain paiement on a un ensouple de fer, avec la chaine
préte, enroulée autour. A la fin du tissage, on rend
l'ensouple vide & la filature. Dans la région, on trouve
deux sortes de métier 4 tisser; le métier 4 clous et le
métier 4 coins. Le métier 4 coins a toutes les jonctions
de ses parties en vis de bois. Cette sorte de méetier peut
&tre complétement démontable. Le métier 4 clous a les
jonctions de ses parties peu volumineuses, fixées avec
des clous de fer et les jonctions de ses grosses parties
avec des vis en bois. Cette sorte de métier peut &tre
partiellement démontable. Ces deux sortes de métier &
tisser sont par conséquent transportables. Auaourd'hul,
le nombre des métiers & coins n'est pas aussi grand gqu'
auparavant, car cette sorte était bien commode aux trans-
humants, qui étaient obligés de ramener avec eux leur mé-
tier & tisser. Par contre, le métier & clous présente une
plus grande stabilité. En tous les cas, on met sur les
parties inférieures du métier de grosses pierres pour
‘1'alourdir et le rendre plus stable. Pendant une réunion-
travail 4 Perivoli, unc femme m'a précisé gqu'un métier
sans plerres "gliese" et "marche" sur la terre. Parallé-
lement, si parfois une tisserande veut tisser en plein
air longtemps, elle fait un creux dans la terre et elle

Yy place son métier.

La navette et la canette. La navette est une cadre
de bois en forme d'élipse oblongue, de 25 cm de longueur,
8 cm de largeur et 3 cm de hauteur, dont les deux bouts
sont pointus. Au milieu elle porte’ une ouverture ellipti-
que dont le grand diametre est d'environ 16 cm et le pe-
tit de 6 &2 7 cm. Sa profondeur est de 3 cm. Au milieu,
entre les deux surfaces intérieures, de sa profondeur,
elle porte vers le sens du grand diameétre une petite ai-
guille, la canette. Elle s'applique dans la navette en
s'enfongant & gauche dans un trou, percé sur le cdté in-
térieur et 4 droitc dans une sorte de canal ouvert au
haut, qui peut &tre barré par un petit clou ou une brin-
dille, de fagon & empécher la canette de sortir. Le ca-
nettage prét, la tisssrande fait entrer d'abord un bout
de la canette dans le trou de gauche, ensuite, elle pla-=
ce l'autre bout dans le canal et enfin elle barre le ca-
nal au haut, par la brindille. Des la premiére remise du
fil, la canette peut tcurner autour d'elle-méme, en dé-
roulant le fil.
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LA LAINE

On utilise toujours la laine, méme. la laine "wmorte",
prélevée sur le cadavre d'un mouton et qui s'appelle "ta-
bakomallo" (laine morte, inutile). Une proportion de cet-
te laine, deux proportions de laine de qualité supérieu-
re, plus une proportion de laine d‘agneau, plus deux pro-
portions. tabacomallo d'agneau, donne les résultats du le-
vain., Cela signifie qu'elle aide la laine de qualité su-
perieure de la trame de certaines sortes de tissus 4 de-
"venir bien serrée et solide. .

\ On devine & partir de 14, les innowmbrables maniéres
d'utilisation de la laine, qui constituent toute une
science lors du travail des différentes sortes de tissus.

La tonte des moutons est toute deux fois par an; au
mois de mars-avril on tond le ventre, les pattes arrieé-
res, les fesses et la queue des moutons et des brebis,
tandis que le dos, les pattes de devant et le cou,c'est-
d-dire les parties les plus précieuses au point de vue
qualité, on les tond vers la fin mai, 4 la wmontagne.

Lors de la deuxiéme tonte, on réunit les bestiaux de
plusieurs familles ensemble, réunion qui s'appelle aussi
tselnicat., 18 Malgré le mélange des bé&tes, chacun dis-
tingue facilement les siennes, car chaque famille a sa
propre fagon de couper le bout des oreilles de ses b&tes.
_ " Il n'y a pas un lieu précis pour faire la tonte; ce
peut 8tre sur les pAturages ou dans la cour.d'une ferme,
mais le plus souvent la tonte a lieu dans un enclos. Ce-
lui qui coupe la laine avec un grand ciseau peut é&tre
n'importe qui, 4 condition qu'il ait de 1l'expérience.
Souvent, plusieurs tondeurs tondent ensemble les bétes.
A ce stade s'achéve, sauf rares exceptions, la partici-
pation masculine 4 1'élaboration premiédre des textiles.

La laine ainsi coupée ést tout de suite canalisée
vers le commerce pour &tre vendue, ou elle continue de
subir les phases successives de son &laboration. Elle a
d'aberd 1la forme du corps du mouton, soit de la partie
dos-pattes de devant-cou, soit de la partie ventre-
fesses-pattes arriéres-queue., On appelle en valaque
"bascd" tant la premiére que la deuxiéme forme, avant le
lavage; aprés le lavage de la laine, la forme dos-pattes
de devant-cou s'appelle "plokari" ou "polkari" et la for-
me ventre-fesses-pattes arriéres-queue s'appelle "koulo-
koura" ou klokoura". 19 Pourtant, on se sert du mot
koulokoura jusqu'au stade du tissage, pour déterminer 1la
qualité inférieure de 1a laine. On appelle arnoupoki ou
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arnopoki 19 1la laine d'agneau.

Aprés la tonte, la laine est préte a subir toute une
série d'opérations avant d'étre filée. On commence par le
lavage, car les bascds sont pleins de saletés, surtout le
lainage koulokoura, sur lequel colle le fumier des bétes.
Pour le lavage, les femmes des villages enquétés vont
sur les bords de plusieurs rivieres, les plus proches du
village. A Perivoli méme, on a choisi une riviére qui
traverse presque le village. L'endroit ol on lave est
isolé par des branches d'arbres, ou par une indienne,
afin de protéger le lainage du courant. On installe une
chaudiére ol 1l'on fait bouillir de 1l'eau avec un peu de
soude, pour que la laine devienne blanche comme la neige,
On jette dans une auge qui se trouve tout prés de la chau-
diére une certaine gquantité de basca et de 1l'eau bouillan-
te. Avec les mains on frotte la laine pour enlever les
grosses saletés. Pendant cette étape d'échaudage de la
laine, si cette derniére est destinée 4 devenir coutil de
couleur bleu-ciel, on teint en méme temps la laine dans
cette méme eau sale, car la saleté aide 2 la fixation de
la couleur. D'ailleurs, cette eau sale a la réputation
d'&tre un produit cosmétique de premiére gqualité pour les
mains, chose que j'ai pu vérifier personnellement. Ensui-
te on essore la laine, on la met sur une pierre plate
pour la battre a4 1l'aide du battoir et enfin on la rince
deux fois dans le courant de la riviére. En frappant la
laine on obtient une élimination secondaire des saletés
et un détachement des touffes de lainage entre elles. On
peut donc affirmer qu'il s'agit d'une sorte de prédrous-
sage de la laine.

La masse de laine mouillée reste une journée dans un
sac en lin, pour devenir douce et mo¥lleuse, ou "pour ab-
sorber l'eau", selon 1l'expression locale.

La laine lavée et purifiée est transformée en pa -
quets de différentes qualités, sans forme précise, préte
a &tre séchée, &tendue en plein air.

La laine séchée est séparée en deux; la laine de qua-
1ité inférieure est destinée 4 remplir des coussins, des
matelas. Le reste subit le droussage, dans le but de déga-
ger les touffes compactes, de rendre la laine plus souple
et aussi d'enlever les derniéres saletés. Le droussage se
fait en plein air ou dans la maison, si le tewps est mau-
vais. La drousseuse détache avec ses mains de chague
touffe de laine les fibres laineuses: elle sépare en méme
temps les touffes de gqualité inférieure, des touffes de
qualité supérieure, selon la longueur des fibres laineu-
ses et la couleur des touffes.

Le cardage est le dernier travail préparatoire et le
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prolongement naturel du droussage. Juste aprés le carda-
ge, la laine devient une masse douce et homogéne et elle
est prdte 4 &tre filée. Aujourd'hui, le cardage ne- se
fait plus & la carde traditionnelle par les tisserandes.
La laine droussée est envoyée & la carde wmécanigue, dans
le but de "peigner" la laine, en donnant & toutes ses
fibres la méme voie et un finissage plus complet.de son
aspect. La laine cardée par la carde mécanique peut avoir
deux formes dans son dernier stade d'élaboration: a)une
masse souple, homogéne et nuageuse, préte & 8&tre filée
par la fileuse; ou, b) elle peut avoir déja 1le corps-
primitif d'un fil non filé, mais roulé en-pelote. '

Les gens des villages enquBtés classent la la%%F en
deux catégories, qualité inférieure et supérieure. <Y
A la premiére catégorie appartient la laine noumée "arou-
da" ou "roudo" en valague, c'est-a-dire molle; il s'agit
d'habitude de la laine du dos-pattes avant-cou. A la
deuxiéme catégorie appartient la laine nnmmée koulokoura,
la laine arnopoki et la laine tabakomallo. Cependant, la
laine dite tabakomallo n'appartient a4 aucune catégorie,
ni supérieure, ni inférieure, car son rdle dans le tis-
sage est semblable 4 celui du levain, comme on l'a déja
dit. Les gens ont 1l'habitude de séparer la laine roudo
des autres sortes de laine. La laine tabakomallo se ran-
ge nécessairement dans la deuxidme catégorie. Seule la
roudo peut donner au tissu so0lidité et finesse. Ces deux
qualités sont les deux facteurs importants qui font
qu'une piéce tissée est admirée et estimée par la socié-
té féwminine du village. Mais le classement de la laine
selon sa qualité n'est pas stricte, car il arrive par-
fois de classer dans la premiédre catégorie des masses de
laine koulokoura, si la longueur des fibres laineuses
est assez grande.

La gqualité de la laine est déterminée par trois
facteurs: la longueur des fibres laineuses, la couleur
naturelle de la laine, la douceur de la laine. En prin-
cipe, ces trois conditions se retrouvent dans la laine
du dos-pattes avant-cou, tandis gue la laine du ventre-
pattes arriéres-queue ne présente que 1l'une, rarement
deux, de ces trois conditions. Souvent, si cette dernié-
re laine présente la premiére condition, elle peut &tre
classée dans 1la qualité supérieure, car chez les Vala-
ques grecs de la région enquétée la premiére condition
est la plus iwmportante.

La longueur de la fibre laineuse facilite 1l'obten-
tion d'un fil serré avec de grandes qualités de solidité
et de finesse,

Les autres gualités (couleur, douceur) sont en
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rapport avec 1l'importance du tissu désiré et sa destina-
tion. Par exemple, pour créer un tissu de couleur foncé
la couleur a plus d'importance que la douceur, car la
destination du tissu ne nécessite pas une laine douce.
Dans le tissage d'une flocate non teinte, la douceur est
la plus importante pour une trame flocos, gqui doit &tre
douce. Dans un seul cas, la longueur de la fibre est
moins importante gque les deux autres; c'est le cas du
kilim dont la trame exige de la laine roudo et des
fibres courtes, pour que le fil soit épais. En méme
temps, la longueur et la douceur dépendent 4 leur tour
d'autres facteurs, comme par ‘exemple l'altitude et la
nourriture des b&tes. La couleur de la laine dépend ex-
clusivement de 1'hérédité. ‘

_ Le poll des moutons qui vivent & haute altltude est
‘long et clair. La laine des moutons qui se nourrissent
bien est douce et moélleuse. Ce dernier facteur est 1ié
aussi 4 une habitude appelée "salage des b&tes" qui a
lieu chaque année 4 la wmontagne, au mois de mai. Tous
les huit jours on donne & manger aux b&tes du son for-
tement salé. Selon 1l'explication des gens, "ga se fait
car l'herbe dans les endroits d'hivernage est tendre,
tandis que dans le pays natal elle est dure...". On m'a
dit aussi, que si on ne fait pas le salage, les bé&tes
n'ont pas d'appétit. La vraie cause du salage s'expli-
que aussi d'une autre maniére: le =el absorbe l'air qui
se trouve dans le premier estomac des moutons, par la
disjonction des hydrates de carbonne gui se.trouvent en
grande quantité dans 1l'herbe de printemps. Si on ne fait
pas le salage, le manque d'appétit est la conséquence
immédiate, tandis que le manque de lait et de laine de
bonne qualité est une conséquence médiate,
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ELABORATION DE LA LAINE

Tonte
de la laine

vente exploitation
par le producteur
échaudage
lavage teinture du coutil
essorage
battement
ringage
séchage
laine de.’ - laine de
qualité inférieure qualité supérleure
remplissage-des~ nouvelle dlstlnctlon en- quallté
couss1ns, matelas, supérieure et 1nfér1eure
etc. : :
droussage
cardage

laine en masse .laine mise en méche
~filage
mise en chaine
" lavage
polissage teinture

séchage

pelbtage bobinage
destination chaine destination trame
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LE FIL

La beauté et la qualité de la texture d'une oeuvre
tissée résulte en principe de 1l'élaboration du fil. Cet-
te régle connue par l'expérience des tisserandes a créé
toute une série de techniques pour parfaire le fil. L'é-
laboration elle-méme comporte un stade unique et il s'a-
git essentiellement de la torsion de la laine, en lui
donnant une forme continue et allongée. Ce travail s'ap-
pelle la filure ou le filage.

Les conditions de la torsion parfaite du fil sui-
vent deux voies différentes, 4 1l'aide de deux objets
différents, le fuseau et le rouet, pour obtenir des tex-
tures relatives, selon la technique et la qualité du
tissu, pour lequel le fil est destiné.

La laine cardée par la carde mécanique a -comme on
1'a déja dit- soit la forme cohérente d'une masse douce
et nuageuse, soit la’ forme d'une méche non filée, pelo-
tée. Selon le tissu désiré, le filage de la laine car-
dée subit la torsion soit par le fuseau, soit par le
rouet. :

Avant d'entrer dans l'analyse et la description du
filage, je juge nécessaire de préciser 1l'expression "fi-
lage 4 la quenouille". D'abord la quenouille n'existe
plus, 4 l'exception de quelques rares cas. Cependant, la
quenouille est devenue un symbole proprement féminin,
quil a incarné durant des siécles l'existence de la fem-
me. Ainsi, aprés l'invasion des appareils mécaniques
qui peuvent fournir aux tisserandes de la laine cardée
en forme de fil non filé, peloté, (méche), la quenouil-
le est disparue. M&me dans les cas ol la fileuse insis-
te & la simple masse de la laine cardée et refuse la pe-
lote en méche, la quenouille n'étant qu'un bAton 4 sup-
porter la laine, est remplacée par une grande épingle
de sfreté, qui attache la laine aux habits de la fileu-
se. La quenouille étant devenue alors un mythe, a lais-
sé pour toujours les traces de son passage. Ainsi, au-
jourd'hui il ne nous reste presque plus quel'expression
"filer 4 la quenouille".

La laine en forme cohérente se divise en morceaux
et chaque morceau se fixe -dans des cas trés rares- en
haut de la quenouille, ou s'attache aux habits de la fi-
leuse par une épingle de sfireté. L'autre bout de la que-
nouille se fixe sur la ceinture de la femme, de fagon a
ce que le haut de l'outil touche 1l'épaule gauche. La fi-
leuse tire petit 4 petit en tordant la laine accrochée
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et avec ses deux paumes elle retord la laine autour d'el-
le-méme, qu'on anroule a4 son tour autour du fuseau, en
formant ainsi une bobine.

I1 y a une expression propre & la région, utilisée
afin d'exprimer le filage trés fin, destiné au tissage
de guelques sortes de tissus tres fins, coume par exem-
ple le tissu malinossentono (voir chapitre "l'analyse
des tissus"). C'est l'expression "faire de "soumd" de la
laine". Le mot "soumad" veut dire joindre entre elles des
fibres laineuses en tordant bien fort. Dans son sens
plus large, cette expression signifie en général filer &
la quenouille.

Le filage au rouet peut &tre effectué soit par la
torsion d'une méche non filée pelotée, soit par la tor-
sion directe de la masse de laine cardée, comme é la
quenouille. La fileuse tord avec ses trois premiers
doigts de sa main gauche la méche pelotée ou tire. petit
4 petit la laine de la masse cardée, en la tordant tou-
jours avec ses doigts. Le fil ainsi obtenu s'enroule au-
tour de l'aiguille du rouet a l'aide de la poignée~
levier, formant ainsi une bobine.

Les torsions du fil produites par le filage au
rouet et 4 la quenouille ne sont pas semblables entre
elles. Car dans le filage de la quenouille et du fuseau
la torsion est essentiellement obtenue 4 1l'aide des
doigts de la fileuse. .(le pousse, l'index et le major) et
du fuseau. Au rouet elle n'a la possibilité de donner au
fil qu'une seule torsion. A la quenouille elle est libre
de donner au fil deux torsiong successives, l'une obte-
nue & 1l'aide de ses trois doigts et l'autre obtenue a
1l'aide de ses paumes, avec lesquelles elle met en mouve-
ment rotatoire le fil déjd formé, afin de transmettre le
mouvement au fuseau. Le fuseau mis en rotation, en pelo-
tant autour de lui le fil, ajoute & la premiére torsion
une deuxiéme, plus intense. Parallélement, l'intensité
des deux torsions dépend toujours de la force des doigts
de la fileuse. Par exemple, une fileuse experte, dont
'les doigts et les paumes ont atteint une grande habilité,
a la force de donner au fil deux torsions successives,
plus intenses, qu'une fileuse débutante ou maladroite.

Le fil obtenu par le filage a4 la gquenouille et au
fuseau est destiné au montage des chaines, car 1'inten-
sité de ses torsions le rend solide. Il sert aussi & la
trame flocos des tissus flocates, car un flocos finement
filé se détord pendant le foulage Juste au point conve-
nable. Au contraire, un flocos qui n'est pas finement
filé risque de se détordre complétement, jusqu'd la d4é-
composition de ses fibres laineuses.
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Le fil obtenu par le filage au rouet est destiné aux
trames qui n'ont en général pas besoin du foulage, car.
leur filage léger rend le fil et par conséquent le tissu
entier, plus épais, 1 mou et chaud. Pourtant, cette dis-
tinction du fil en rapport avec sa destination et sa tor-
sion, n'est pas stricte.Elle est mise en valeur pour les
tissus "de luxe". Pour ceux qui servent les besoins vi-
taux des gens, on utilise souvent le rouet pour trames et
chaines en général. En effet, i1 est plus facile et wmoins
fatigant 4 manipuler un rouet et en plus, le filage au
rouet n'exige pas trop de temps. ,

Cette mise en valeur des différentes maniéres de fi-
lage varie d'un village 4 l'autre. Ainsi, j'ai remarqué
qu'a Samarina et Avdella le filage 8 la quenouille et au
fuseau n'est pas tant aussi répandu qu'a Perivoli et a
Smixi. Cela est dfi évidemment 4 la situation économique
des deux premiers villages. Les gens aspirent a4 une uti-
lisation de moyens plus faciles lorsque la situation éco-
nomique est prospére; ces mémes gens sont partagés entre
deux civilisations, celle de la ville et celle du village
traditionnel.

Parfois, dans les quatre villages, on file deux fois
au rouet le méme fil, pour obtenir la méme intensité de
torsion que celle obtenue au fuseau.

D'aprés ce gui a été dit, on comprend que le fil uti-
lisé dans le tissage traditionnel est toujours simple
tord. Cependant, & Grevena, on affirme que le fil néges-
saire pour le tissage de saisma est un fil retord, 2
mais a4 Perivoli et Smixi, ol plusieurs femmes tissent 1le
tissu sa'i'sma on ne l'utilise pas.

La laine nécessaire pour le filage est en principe
la laine de mouton. Or, pour le tissage de quelques tis-
sus de destination spéciale, la laine de chévre est aussi
nécessaire. Dans les'quatre villages on n'utilise et on
ne file jamais la laine de chevre toute seule; elle est
toujours mélangée avec de la laine de mouton. Le pourcen-
tage du mélange varie entre 20% - 30% laine de chévre et
80% ~ T70% laine de mouton, selon la destination du tissu
désiré et l'appréciation de la tisserande-fileuse. Pour
le filage de 5 kilos de laine mouton-chévre, une fileuse
d'habileté moyenne a besoin d'une journée entiére.

Apreés le filage de la laine, le fil obtenu doit &tre
lavé, pour que le duvet soit enlevé et teinté, si cela
est nécessaire. On enléve alors du fuseau ou de l'aiguil-
le-roulette du rouet la bobine et on la déroule, en en- !
roulant en méme temps le fil autour du dévidoir, pour
former un écheveau, ppelé aussi chains (canourad cn va-
lague, ou alsida et alysida en grec). 3 Le lavage se
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fait 4 1'eau bouillante pour tous les fils qui seront en-
voyés au moulin & foulon, pour subir le foulage. Pour les
fils qui n'ont pas besoin du foulage, le lavage se fait
aussi au savon. Le duvet enlevé, on procéde a4 la teinture
des fils, si cela est nécessaire. Ensuite, on fait seécher
les écheveaux de fil en plein air. A l'aide de la tour-
nette, on enroule de nouveau le fil en pelote. Si le fil
est destiné 4 &tre trés prochement utilisé comme trame,
il s'enroule ensuite en bobine, autour de 1l'aiguille du
rouet, sans &tre réfilé. La bobine ainsi formée, doit
avoir les dimensions convenables pour pouvoir &tre placée
dans la navette. Particuliérement pour le fil qui est
destiné aux flocates d'une seule couleur, on le fait rou-
ler autour de l'aiguille du rouet tout de suite aprés le
premier filage. Le lavage n'est pas nécessaire.

Pendant les travaux de filage et de lavage des fils,
la perte d'une certaine quantité de la masse laineuse est
inévitable. Selon les gens, une perte de 17% est naturel-
le. Parallélement, je crois que la perte varie aussi se-
lon la qualité de la laine de mouton. Ainsi, le pourcen-
tage de perte d'une laine aux fibres longues est plus
faible que celui d'une laine aux fibres courtes, car les
fibres longues s'enroulent plusieurs fois entre elles par
la torsion. Cela les rend plus solides et les empéche de
casser facilement. Le pourcentage de perte de la laine de
chévre est presque nul, car les fibres de la laine de
cheévre, courtes ou longues, sont beaucoup plus solides.

Le bon filage de la laine est le souci majeur d'une
tisserande-fileuse. Pour cela, le voeu habituel entre el-
les est: "que toutes les femmes filent, 4 toi seule 1le
succés".

La quencuille étant 1'élément textile le plus visi-
ble, il est devenu vite le symbole de l'activité féminine
Dans la pensée des gens de la région enquétée, elle
représente la femme dans la société, en opposition au
symbole du métier & tisser signifiant la femme dans la
maison. Pour un Valaque grec, la plus significative occu-
pation f%finine dans la maison n'est pas le ménage ou la
cuisine, 4 mais le métier & tisser; personne ne peut
imaginer la femme avec une autre occupation dans le pays
natal, méme s'il s'agit de jeunes filles diplémées. On
trouvera par conséquent méme aujourd'hui des habitudes,
des dictons et des poésies trés répandus parmi les gens,
qui reflétent une situation dont l'application pratique
ne subsiste plus. Il est donc nécessaire d'essayer de
trouver les origines de ces traditions. L'identification
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de la femme avec la maison et le textile est tellewment
forte, qu'on ne peut pas imaginer 1'éléument féminin libre,
en dehors de la maison ou séparé de la gquenouille.

En gardant le monopole de la connaissance d'un mé-
tier inconnu aux hommes, la femme peut aménager librement
son horaire de travail. Dans une petite société fermée,
cet avantage peut devenir un inconvénient qui déclenche
la calomnie. La femme sort alors en dehors en filant a4 la
guenouille et ainsi elle "ferme les méchantes bouches",
prouvant & tous que sa capacité est telle, qu'elle ne
peut pas se reposer, méme en dehors de la maison. D'autre
part, comme le but de toute femme est considéré &tre 1le
mariage, la quenouille aide la jeune fille & trouver un
mari. Voici une chanson propre a4 tous les Valaques grecs
en général: une jeune fille valague apporte aux bergers
de sa famille de la nourriture au pdturage. En route, fi-
lant toujours & la quenouille, elle rencontre son petit
ami. Il lul exprime son amour et l'envie de se marier
avec elle; mais elle fait des caprices... 25 Nous inté-
ressent ici, les trois premiers vers, qui racontent leur
rencontre. Les-volei:

-- Une jeune fille valaque descend d'une haute pente.
Elle file 4 1la guenouille, elle a son fuseau plein.
Un gaillard l'attend 4 un passage étroit...

La guenouille accompagnait la femme qui veut ar--
ranger un mariage. Ainsi, elle allait en filant chez 1la
jeune fille, sous le prétexte d'emprunter gquelque chose.
Elle discutait alors avec la mére, en faisant discrete-
ment allusion 4 un mariage éventuel avec un certain jeu-
ne homwme....; le mariage fait, pendant 1l'entrée de 1la
jeune mariée dans la maison du mari, la belle mdre dounne
a sa belle fille une quenouille avec de la laine blanche.
C'est un symbole-voeu, gqui souhaite & la mariée d'é&tre
toujours capable et habile et de devenir vieille et blan-
che comme la laine.

On considérait 1'habileté de la jeune fille comme
une condition fondamentale pour le mariage; les jeunes
gens s'intéressaient plus & cela, qu'a sa beauté. Une
vieille chanson de ces Valaques grecs nous dit:

-- Toi blonde fille, tu entres et tu sors du cercle de 1la
danse,
pour gue tous les gargons pulissent te voir.
Mais les bons gargons veulent (se marier avec) des
"bonnes" fenmes,
qui savent filer 4 la guenouille et tisser au métier a
tisser,
qul tissent les sojeries et les velours aussi.
A.M. Koltsidas, 26 signale une autre version de 1la
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méme chanson, que je crois plus authentique pour les Va-
lagues de cette région, car n'utilisent pas dans le tis-
sage d'autres matiéres que la laine.
-- Marie avec plusieurs caprices,
ma pauvre Marie avec les caprices.
Quand tu vas 4 1'église tu ne fais pas le signe de
croix,
mais tu entres et tu sors de 1'église, en regardant
les gaillards.
Mais les bons gargons veulent des "bonnes" femmes,
" qui savent filer & 1la quenoullle et tisser au métier
3 tisser.
T01, tu sais broder et te promener.
Broder s'est une distraction et filer a la quenoullle
c'est une promenade,
mais le dévidoir et le métler 4 tisser sont un grand
esclavage.

Les deux derniers vers de cette chanson sont deve-
nus tréds connus parmi d'autres populations de la Gréce
du nord-ouest, sous la forme d'un dicton qui exprime les
difficultés des travaux textiles. Comme il est naturel,
chaque région a créé sa propre version. Pourtant, a4 cau-
se peut-&tre des migrations, toutes les versions sont
connues par les gens enquétés. Le premier vers reste
presque intact, tandis que le second est toujours diffé-
rent. Voici ci-dessous les versions de ce dicton.
--Broder s'est une distraction et filer 4 la quenouille

c'est une promenade,
mais le cardage et le métier a tisser sont un grand
esclavage.
-=-Broder c'est une distraction et filer 4 la quenouille
c'est une prowenade,
mais ce métier 4 tisser noir est un grand esclavage.
--Carder c'est &touffer, la quenouille est une promenade
et ce métier 4 tisser "bourrasgueux" (andariasmenos%
est un grand esclavage.

On voit alors dans toutes les versions du dicton
ci-dessus, que le filage 4 la guenouille est considéré
une promenade qui signifie la femme dans la société et
s'oppose au métier 4 tisser qui représente la femme
dans la maison. Pourtant, le filage &4 la quenouille
n'est pas toujours considéré comme une promenade: "que
de peine 3 la quenouille, jusqu'a ce gue le fuseau soit
rempli", nous dit un dicton.

Ensemble avec le fuseau, 1la guenouille symbolise
aussi le teups, le commencement et la continuité de 1la
création. Le fil, prodult de la guenouille et de fuseau,
évoque en plus la vie; en opposition avec la mort il a
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des qualités superstitieuses et il protége contre les
maux. La coupure du fil signifie la cessation soudaine
de la vie.

Avec un morceau du tissu d'un linceuil, on coud un
coussin d'un seul fil, sinon guelqu'un d'autre wmourra
peu aprés et on remplit ce coussin de terre. Au cimetié-
re, au moment de l'enterrement du mort, on reprend le
coussin de laine mis sous la t&te du mort et on met le
coussin rempli de terre. Dés le retour &4 la maison, on
découd le coussin, on lave la laine et le tissu et on re-
coud de nouveau d'un seul fil.

La laine de chévre est filée & 1l'envers -de droite
vers la gauche- et ce fil est attaché autour de la tail-
le du marié pendant le mariage, dans le but d'é101gner
les sortlléges éventuels. Cependant, 4 Perivoli, on m'a
dit qu'au lieu de ce fil, on a 1'habitude de mettre dans
la poche du marié un thermométre pour éloigner de lui
les sortlléges. Ceci, parce que le thermométre contient
du mercure qui éloigne les sortlléges. Les méches des
bougles du wmariage servent aussi a faire des sortiléges;
c'est pour cela que pendant la cérémonie on surveille
les méches afin qu'elles ne soient pas volées.

La veille du 1 wars, on retord ensemble un fil rou-
ge et un fil blanc qu'on accroche autour de la main de
petits enfants pour les protéger contre les rayons bru-
lants du soleil. On accroche les mémes fils autour du

cou des brebis et des chévres ensemble avec une petite
quantité de laine cardée blanche et rouge, afin de pro-
téger du mal.

- Parfois, le filage sert & stlgmatlser la paresse fé-
minine: "file, file petit rouet, PAques n'est pas une fé-
te, mémes si les b&tes dansent, ‘méme si les. Anesses s'a-
musent".

La wmuse populaire aime exprimer la beauté masculine
a4 travers le filage:

-- Un gaillard descendait du sommet des montagnes,
un mouchoir autour du cou, un mouchoir tout brodé,
il portait son fez de cdté, ses cheveux filés........
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LA CHAINE, L'ENFILAGE, LA TRAME

LA CHAINE

Le filage fini, on aborde les derniers stades des
travaux préparatoires du tissage, qui concernent le wé-
tier 4 tisser. On commence par la préparation de la chai-
ne qui comporte deux étapes: a)le pelotage et la prépara-
tion du porte-pelote et b)la préparation de 1l'ourdissoir,
l'ourdissage, le. polissage et le montage de la chaine
sur 1l'ensouple arrieére.

-~ Le pelotage et la préparation du porte-pelote.

_ Le fil destiné 2 la chaine doit &tre solide (pour
résister aux battements forts du peigne en bois) et fine-
went filé. La chaine joue le rBle d'une base fixe, sur
laquelle la trame a le rdle principal au point de vue
esthétique.

Le pelotage se fait 4 1'aide de la tournette qui
supporte autour de son chdssis la chaine des fils. Pour
faciliter 1l'ourdissage, on installe tout prés de 1l'our-
dissoir une sorte de porte-pelote, nommé trihia en vala-
que et en grec, qui peut supporter plusieurs pelotes de
mé&me ou de différentes couleurs. Il s'agit d'un bAton ap-
puyé sur deux supports, qui peuvent &tre par exemple
deux chaises. Sur les deux cdtés du bAton est suspendu
un fil qui porte les pelotes de laine. Entre deux pelo-
tes, le fil s'enroule autour du blAton, en formant un
noeud. Ce porte-pelote a pour but de ne pas laisser mé-
ler entre eux les fils des différentes pelotes.

La préparation de 1l'ourdissoir, l'ourdissage,

Les préparations de la chaine ont lieu en dehors de
la wmaison, en plein air, car avec une seule chaine on
tisse toujours' plusieurs morceaux de tissu. Ainsi, la
longueur wminimum d'une chaine ordinaire est d'environ de
8 4 15 m. On prépare alors 1l'ourdissoir, qui n'est en
principe autre que trois pieux, réguliérement juxtaposés
1'un prés de l'autre et & demi-enfoncés dans la terre.
Les pelotes du porte-pelote se déroulent 1l'une aprés
ltautre, pour former un ensemble de fils juxtaposés, rou-
1és autour de ces trois pieux, de fagon suivante:

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.acadsudest.ro



46

partant du premier pieu, le premier fil passe au-dessus
du deuxiéme pieu, s'enroule autour du troisiéme pieu,
passe au-dessous du deuxiéme pieu, ensuite au-dessus du
premier pieu, autour duquel il s'enroule. Ensuite il re-
commence: au-dessus du deuxiéme pieu, etc. Ainsi, tous
les fils impairs de chaine sont passés et réunis au-des-
sous du premier pieu et au-dessus du deuxiéme, tandis
que les fils pairs de chaine sont passés et réunis au-
dessus du premier pieu et au-dessous de deuxiéme. Tous
les fils de chaine, pairs et impairs, se rencontrent
alors 4 un point commun de croisement, entre le premier
et le deuxiéme pieu. Il s'agit donc essentiellement d'un
seul fil qui, partant du premier pieu, s'enroule de cet-
te fagon plusieurs fois autour des pieux, selon la lar-
geur désiré de la chaine. Cet unique fil forwe alors
l'ensemble des fils de chaine et chague espace du fil
entre le premier et le troisiéme pieu forme un fil de
chaine. Souvent, surtout & Perivoli,. 1'ourdissoir a
pieux est remplacé par un ourdissoir & clous fixé sur 1la
surface extérieure d'un mur large de la maison. Cette
sorte d'ourdissoir est évidemment beaucoup moins fati-
guant pour les ourdisseuses, car elles évitent de se
pencher longtemps. )

Pour préparer une chaine de 15m plus longue, on in-
serre entre le deuxiéme et le troisiéme pieu, un, deux,
trois, quatre, ou cing pieux supplémentaires, selon la
longueur désirée de la chaine, sous forme d'une ligne ré-
gulidrement brisée. .

La chaine préparée, avant de la faire sortir de
l'ourdissoir, on attache avec des noeuds entre eux les
fils qui passent au-desous du premier et du deuxiéme
pieu, afin de pouvoir distinguer les passages créés des
deux cbtés du croisement, destinés a recevoir les verges
d'encrois. Les deux verges d'encrois servent & la sépa-
ration des fils pairs et impairs de chaine et ils faci-
litent par conséquent le fonctionnement des lames et
l'enfilage. '

Ensuite, la chaine est pré&te 4 subir le polissage
qui a pour but de rendre la surface du fil lisse et po-
lie, en couchant les duvets et de donner la résistance
aux fils de chaine. Dans ce but, on enléve la chatne de
l'ourdissoir et on fait sur toute sa longueur des noeuds
faciles & défaire. De cette wanidre on évite le mélange
des fils entre eux, pendant le polissage. La chaine ainsi
nouée, on la fait bouillir dans de l'eau avec un peu de
pétrole et de farine, pour que les fils deviennent bien
‘8lissants et solides. Autrefois, le pétrole était rempla-
cé par le savon. Enfin, on rince, on défait les noeuds et
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on acc¢roche la chatne sur une clbture, pour la faire sé-
cher en plein air. '

Le polissage n'est pas un travall nécessaire pour
toutes les sortes de tissus. En principe il eést obliga-
toire pour les tissus qui n'ont pas besoin du foulage, 2
1'exception du coutil.

Aprés avoir enlevé la chaine de 1l'ourdissoir et
aprés le séchage de la chalne lisse et polie, on doit la
monter syr 1' ensouple arriére. On remet alors la chatne
par terre, on fixe 1°' ensouple & la place du premier pieu
et on appuie l'ensouple sur deux supports. Juste & coté
de 1'ensouple, on couvre d'un tissu la chaine placée par
terre et on met dessus. de lourdes pierres. Ensuite, on
fixe sur 1l'ensouple et sur les fils de chalne un bAton,
qui permettra l'enroulement et on commence & tourner
l'ensouple, en 1° obllgeant 4 enrouler la chaine autour
"d'elle. Le poids 'des pierres offre aux fils de chaine ‘une
tension homogéne. Aprés avoir enroulé toute la chaine, on
‘fait passer par les passages des deux cbdtés du croisement
-les verges d'encrois et on coupe les fils de chaine juste
4 la place du troisigme pieu. On emméne 1'ensouple avec
la chaine & la maison, aprés avoir fait au bout de la
chaine un noeud, pour empécher le mélange des fils entre
eux. La chaine qui a subi le polissage est' enroulée au-
tour de 1'ensouple directement sur le wmétier & tisser.

. Ceci wveut dire qu' aprés le polissage on place l'ensouple
sur le wmétier & tisser "avec le bAton auxiliaire qui aide
l'enroulement des fllB Ensuite, une femme tourne 1'en-
‘souple et une autre tlent 1a chaine, en tirant les fils
en sens ‘contraire.- ‘La résistance ainsi provoquée, donne

aux flls de chaine ‘Une tension homogéne. L

KRR
o .S

_ENFILAGE.

—-—.._—-_——

: Il Stagit essentlellement du montage de 1la chaine
fsur 1le métier & tisser. Il ‘comporte trois étapes ,

a) l'enfilage des lames, b)..l'enfilage du peigne en bois,
c) la nod081té (kompodema en grec et novodema en valaque).

¥

—— e ———— h————————d———

L'ensouple flxé sur le métier 4 tisser, on défait le
noeud et on commence & tirer petit & petlt la chaine vers
la partie avant du métler, pour qu'on puisse commencer
l'enfilage des lames. On fait passer la chaine sur 1le
porte-fil et, en prennant garde de tenir toujours les ver-
ges d'encr01s juste aprés le porte-fil, on commence l'en-
fllage, (vitiasma en grec et aovodema en valaque). Il est
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fait toujours par deux femmes; l'une reste derrieére les
lames, tenant les fils de chaine 4 la main. Elle donne
un 4 un les fils 4 une autre femme, restée devant les
lames.. Cette derniére passe chague fil de chaine par 1le
"maillon d'une lisse, en suivant le rythme et le dessin
de l'enfilage. Chaque maillon de la lisse d'une lame
correspond & un fil de chaine. Ainsi, les fils pairs
correspondent aux maillons des lisses d'une lame et les
fils impairs correspondent aux wmaillons des lisses de
l'autre lame. Par exemple, "enfilage 1-2-1-2-1 etec.",
cela veut dire gqu'un fil de chaine passe par le maillon
de la lisse de la ypremiére lame, le second fil passe par
le maillon de la lisse de la deuxieéme lame, le troisieme
fil passe par le waillon de la lisse de la premiére la-
me, etc.. Quelques tissus exigent quatre lames, au lieu
de deux, comme par exemple le coutil. Dans ce cas, les
fils  impairs correspondent & la premiére et & la trois-
iéme lame,; tandis que les fils pairs correspondent & la
deuxiéme et 4 la quatridme lame. Par exemple, "enfilage
1-2-3-4-1-2-3-4-1 etc, cela signifie qu'un fil passe par
le maillon de la lisse de la premiére lame, le second
fil passe par le maillon de la lisse de la deuxiéme lame,
le troisiéme fil passe par le maillon de la lisse de la
troisiéme lame, le quatriéme fil passe par le maillon de
la lisse de la quatriédme lame, le cinquiédme fil passe
par le wmaillon de la lisse de la premiére lame, etc. Ce-
pendant, l'ordre ci-dessus de l'enfilage & quatre lames
n'est pas toujours le mBme, pour tous les tissus 4 quatre
lames. Par exeumple, le tissu karameloti, tout décoré de
dessins fantaisistes dus 4 1l'enfilage.et au pédalage con-
venable, exige un enfilage particulier, selon le dessin
désiré; par exemple, 1-2-3-4-1 etc, répété 30 fois.Donc,
les fils impairs correspondent 4 la premiére et & la
troisiéme lame, tandis que les fils pairs correspondent
4 la deuxiéme et 4 la gquatriéme lame. Ensuite, on adopte
l'enfilage régulier &4 deux lames, six fois: 1-2-1-2-1letec.
Donc, les fils impairs correspondent & la premiére lame
et les fils pairs 4 la deuxiédme lame. Ensuite, on adopte
aussi l'enfilage régulier a4 deux lames, mais on se sert
de la troisieéme et de la gquatriéme lame, six fois: 3-4-
3-4-3 ete. Zonc, les fils impdirs correspondent 2 la
troisidme lame, et les fils pairs correspondent & la
quatriéwe lame. On recommence par l'enfilage régulier a4
quatre lames, trente fois et ainsi de suite.

Dans les villages enqudtés, comme dans les autres
villages de la Gréce, les lisses des lames sont en prin-
cipe formées de deux fils de coton, liés entre eux de
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fagon 4 former au milieu un trou, le maillon.

Aprés l'enfilage des lames, on procéde & l'enfilage
du peigne en bois, (novodema du peigne). C'est-d-dire
qu'on passe de nouveau les fils par les ouvertures du
peigne, de maniére a4 ce gue chaque ouverture se trouve
juste en face d'un maillon de lame et que les fils im-
pairs et pairs se trouvent alternativement placés l'un &
cbdté de 1l'autre, 3 chaque ouverture du peigne., Chaque
ouverture est située entre deux dents du peigne en bois,
L'enfilage se fait aussi 4 1'aide de deux femmes; une
femme reste derriére le peigne et donne les fils; l'autre
femme reste devant et passe un 4 un les fils par chaque
ouverture du peigne en bois. Parfois, par exemple dans
le tigssage du tissu coutil, deux fils de chaine corres-
pondent la méme ouverture du peigne. Alors, un fil im-
pairs et un fil pairs correspondent 4 la méme ouverture
du peigne. ' '

La nodosité. 28

Partant du peigne en bris, les bouts des fils de
chatne sont attachés par la tisserande 4 un bAton, qu'on
doit fixer ensuite, sur l'ensouple avant. Cette seconde
ensouple a la possgibilité de tourner sur elle-méme, en
roulant sur elle la partie tissée du tissu, en méme temps
que l'ensouple arriére tournant sur elle-méme, déroule
une nouvelle partie des fils non tissés de chaine. Cl'est
le dernier stade des travaux préparatoires du métier &
tisser et du tissage; le montage de la chalne sur le mé-
tier 4 tisser est accompli. A partir de 14, commence le
tissage proprement dit, car la chafne est préte & rece-
voir le fil de trame.

Juste avant le tissage, la tisserande fait le bobi-
nage des fils de trame. Le bobinage se fait 4 l'aide de
l'aiguille du rouet directement pendant le filage, ou
aprés le lavage et la teinture des fils en chaine. On
prépare plusieurs bobines 4 la fois, l'une aprés ltautre.
Chaque bobine est montée sur 1l'aiguille du rouet, comme
on 1'a déja dit. Quand elle est pré&te, on retire 1'ai-
guille, en formant alors une sorte de pelote, avec une
ligne axonique au milieu et vers la longueur de la bo*i-
ne. On met ces bobines dans un panier et on place le
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panier & cdté de la tisserande. Chague fois qu'elle a
besoin d'une bobine, elle passe 1l'aiguille de la canet-
te par la ligne axonique de la bobine et elle place la
canette avec la bobine dans la navette. '

Au point de vue technigue, 1la trame étant en prin-
cipe une ligne’ de.fil, trame le tissu en traversant la
chaine dans sa 1argeur et en offrant ainsi au tissu un
aspect-de. texture plus ou moins simple. Cependant, le
tissu pour les. flocates exige deux trames. L'une est la
trame régullére en boblne, l'autre est la trame en bot-
te, nommée flocos, qui donne au tissu son aspect poilu.
(Voir le chapitre "Analyse des tissus"). Le fil flocos,
aprés son filage ou sa teinture, subit une sorte d'our-
dissage, pour devenir prét & &tre utilisé. A 1l'aide de
deux pieux, (ou de deux arbres), placés loin 1l'un de
.1'autre 4 une distance d'environ 10.m, on fait une
sénorme chaine-rouleau. L'ourdissage fini, on eoupe la
gchaine-rouleau et on fait sur toute sa longueur des
noeuds faciles & defalre, on lui fait subir une certai-
ne élaboration, si aucune sorte de teinture n'a précé-
dé, ou on la garde ainsi nouée, en dépdt., Juste avant
d'étre utilisée, la chaine est coupée par: ‘la tisserande
.en morceaux de 15 & 20cm de longueur, 4 1l'aide d'un car-
“ton ouw d'un bAton-mesure. Ainsi coupe, le flocos est
:placé en bottes, comme la trame en bobines, d& cdt& de 1la
. tisserande.- Comme on 1l'a déja dit, le flocos subit'‘une
}élaboratlon si aucune teinture n'a précédé, c'est- d-dire
qu'on le fait bouillir dans un pot de cuivre étamé, avec
un peu d'alum, pour qu'il devienne tout blanc. Aprés,'
qu01, le sechage se fait toujours en pleln air. )
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LE TISSAGE

Avant de coummencer l'analyse du tissage, il serait
peut-&tre nécessaire d'examiner les conditions qui forment
le tissage tel qu'il est. Car, mis &4 part les facteurs
techniques et le fait que les objets répondent a4 des be-
soins précis, i1l y a diautres éléments gul réglent le ca-
ractére du tissage et parfois, les techniques textiles.
Ces éléments sont caractérisés socialement car ils ont
leur source dans le fonctionnement de la société, a qui
d'ailleurs, ces é&léments s'adressent. Parallélement, ce
sont des éléments "féminins" car ces relations sociales
sont supportées par les femmes, qui leur impriment leurs
pensées. Les relations sociales caractéristiques des
hommes sont celles qui concernent le travail, les soucis
d'assurer la subsistance et la bonne réputation de leurs
familles. Ces é&léments seront nommés d'un mot général,
la dot; on se servira %e cette expression plutdét dans un
sens figuré que réel.?

Le mot dot signifie 1l'ensemble des objets dont la
future mariée est munie; parfois il a le sens d'un en-
semble d'objets appartenant a4 guelgqu'un ou & guelque
chose. Par exemple, on dit "la dot d'un nouveau né",
pour désigner l'ensemble des objets et surtout de tissus
de premidrc nécessité pour les premiers jours de sa
vie. En tous les cas, le mot dot signifie un ensemble
d'objets appartenant & quelqu'un, mais aussi celui d'ob-
jets qui sortiront de la maison et qui changeront méwme
momentanbment de propriétaire. Par exemple, la jeune ma-
riée qui regoit juste aprés son mariage une assiette
pleine de glteaux couverte d'une serviette, est obligée
de faire retourner la serviette & son possesseur, qui
est une femme obligée par la coutume d'envoyer une ser-
viette choisie parmi ses plus belles pieces.

Les tissus locaux semblent &tre dominés par deux
facteurs fondamentaux: constituer une dot et répondre 2
un besoin précis. Il est possible qu'un tissu obéisse
seulement 4 1'un des deux facteurs ou aux deux & la fois.
Cela a comme résultat la classification des tissus en
deux catégories; tissus décoratifs de la maison et tis-
sus destinés 4 répondre aux besoins vitaux des gens.

Les tissus de décoration de la waison.

I1 s'agit en principe des tissus de la dot et ils
sont créés par des jeunes filles dés leur enfance, dans
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le but d'habiller leur maison aprés le mariage. Ces tis-
sus sont présentés au village (et bien sbr 4 la belle mé-
re) quelques jours avant la célebration du mariage. Les
gens et la belle mére seront juges de la qualité tech-
nique et esthétique de l'ensemble de tissus. Dans cette
société fermée et traditionnelle, il s'agit de 1l'un des
instants les plus importants dans la vie d'une femme."
Selon les bons ou les mauvais jugements portés sur sa dot,
la mariée aura une bonne ou une mauvaise réputation con-
cernant de sa capacité wénagére. Et comme sa capacité,

sa pureté et sa chasteté ne sont pas seulement une af-’
faire personnelle mais une affaire familiale et souvent
de toute sa parenté, ce jugement pése lourdement.

Elle s'efforce d'atteindre la meilleure qualité’
tout en évitant les nouveautés. Chaque piéce tissée est
une ‘parfaite répétition des tissus traditionnels. Cer-
tains éléments techniques et décoratifs concernant 1€
tissage se rencontrent exclusivement dans la dot. Par
exemple, dans le tissage d'une flocate de dot, chaque
trois duites de trame réguliére est .inserrée une duite
de trame flocos, ce qui rend le tissu plus "riche". Au
contraire, dans le tissage d'une flocate qui n'est pas
destinée & une dot, on inserre une duite. flocos toutes
les quatre duites de trame régulieére.

Les_tissus destinés 4 répondre sux besoins vitaux

Les aspects pratiques paralssent avoir une impor=
tance secondaire vis-a-vis de l'aspect "dot". Ils prennent
leur valeur réelle juste apréds le mariage quand la jeune
mariée tisse afin de pourvoir son mari et son ménage des
tissus nécessaires. Le facteur dot reprend sa valeur do-
minante quand il s'agit de tissus destinés 4 &tre vus par
plusieurs gens, en dehors ou dans la maison, comme par
exemple le tissu messalidY ou la serviette.

LE TISSAGE

Le tissage wet fin 4 une longue série de travaux
préparatoires; il s'agit maintenant de l'entrecroisement
perpendiculaire et alternatif des fils de chaine et de
trane.

Les lames:qui emportent les.fils de chaine sont .libes:
en bas avec des:pédales, 4 chaque lame correspondant une-.
pédale. -3slon la.poussée du pied de la tisserande, les
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pédales font descendre ou monter l'une apres l'autre
chaque lame, provoquant 2insi un mouvement vers le haut
des fils correspondants .irs ou iwmpairs de la chaline. A
chaque montée d'une lame, si le tissage est & deux lames,
les fils pairs et impairs se séparent en formant ainsi
une ouverture qui s'appelle la bouche ou la langue de la
chaine. Cette ouverture est en méume temps une "voie" des-
tinée 4 faciliter le passage de la navette emportant le
fil de trame. Si le tissage est 4 quatre lames il sépare
alternativement la moitié des fils pairs et impairs.

Chaque passage de la navette laisse une duite de -
trame qui se place 4 1'aide du peigne en bois juste & cé-
té de 1la duite précédente. La distance du tissu ainsi
produite, entre la bouche ou la langue de la chaine et
lt'ensouple avant, est aussi appelée la bouche du tissu.
Le passage du fil d'une duite a l'autre parmi les deux
derniers fils de chafne a gauche et a4 droite, forme une
lisiére simple, appelée par les gens oullia en grec et
en valague aussi. Les tissus des villages enquétés sont
privés d'une vraie lisiére3'., Parfois aprés le tissage,
on couvre cette simple lisiére d'une bande de 2cm d'envi-
ron, de tissu satin qu'on appelle "fassa" ou "satin".

Par l'expression "lisiére ganse" on exprime l'habileté

de la tisserande et la qualité du tissu. Cette expression
signifie, que chaque passage d'une duite 4 1l'autre doit
&tre le méme que le passage précédent.

Parmi les derniers fils de chaine & gauche ou a
droite, presqu'd cdté de la lisieére, on inserre un fil
de couleur différente qui porte des signes colorés chaque
dix brasses, quand il s'agit d'un tissu destiné a des
habits. De cette fagon la tisserande peut savoir 4 chague
instant la longueur de la chaine tissée.

Entre deux tissus tissés sur la méwe chaine, on
laisse une distance de 5cm de la chafne non tissée, pour
séparer les morceaux différents.

Quand le tissu tissé tend vers le peigne, la bouche
de la chaine se raccourcit; on fait dérouler par l'en-
souple arriére une certaine quantité de fils de chaine,
en faisant enrouler en m&me temps sur 1l'ensouple avant
la gquantité correspondante du tissu tissé et ainsi de
suite jusqu'a la fin du tissage. ' '

Quand la chaine touche sa fin et le bAton auxiliaire
gqui aide 4 l'enroulement des fils de chaine autour de
l1'ensouple arrieére tombe par terre, on remplace l'ensouple
par un bAton de fer qu'on attache 4 liensouple, de fagon
4 ce que le bAton de fer puisse approcher les lames.
Ainsi, on fait une certaine économie du fil de chatne,
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car, au lieu de rendre inutile la distance du fil entre
l'ensouble .immobile et les lames (distance d'un meétre
env1ron), on rend inutile seulement la distance du.fil
entre le bAton de fer mobile et les lames. (Environ 40cm).

Chaque sorte de tissu a deux aspects d'entrecroise-~ -
ment: a) l'aspect intérieur, la tissure et b) Ll'aspect
extérieur, la texture. Dans les villages é&tudiés ces deux
aspects ne sont pas toujours en accord, car tous les tis-
sus sont 4 tissure rectiligne, tandis gue leur texture
définitive est soit texture rectiligne, soit texture &
fils de trame relevés, soit texture feutrée.

. Tissure rectiligne: l'aspect intérieur du tissage
des tissus formés de deux nappes (nappe de trame et nappe
de chaine) de fils perpendiculaires, qui s'entrecroisent.

' Texture rectiligne: l'aspect extérieur du tissage
" des tissus formés de deux napres (nappe de trame et nappe
de chaine) de fils perpendiculaires, qui s'entrecroisent.
Tissus 4 texture rectiligne: brodé sur wétier, bahto, wi-
bahto, brodé bahto, tissu & carreaux, karameloti, malinos-
sentono, messali, serviette, flanelle, haralia, bissak,
trouvadés. '
Texture 4 fils de trame relevés: Texture poilue: l'aspect
extérieur définitif du tissu; la trame forme une nappe
de laine poilue. Texture de velours: l'aspect extérieur
du tissu; la trame forme une nappe de laine en velours
uni ou ciselé. Texture feutrée: l'taspect extérieur défi-
nitif du tissu; les deux surfaces sont plus ou moins du-
vetées gréce au foulage.

Tissus 4 texture poilue: flocate. Le tissu flocate a es-
sentiellement une surface & texture & fils de trame rele-
vés et 1l'autre surface 4 texture feutrée. I1 est classé
parmi les tissus 4 texture 4 fils de trame relevés, car
l'endroit a une surface poilue, tandis que l'envers a une
surface feutrée.

Tissu 4 texture de velours: thyliasto.

Tissus 4 texture feutrée: coutil, cape, malioto, tissu a
carreaux, velentja, tissu 2 carreaux de coutil, sakki,
matafé, saisma, samaroskouti, couverte.

. De tout ce qui a été précité, on comprend gue la
texture est 1'élément variable et important d'un tissu.
M&me pour les tissus de texture rectiligne leur aspect
extérieur n'est pas toujours semblable. - (Par exemple, ka-
rameloti, tissu & carreaux, flanelle). Cette variabilité
dépend de plusieurs facteurs, qui sont:

1) 1le choix de la matiére: tissu tissé avec une fibre

d'une seule nature ou plusieurs fibres différentes;
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la grosgseur d. fil et sa torsion en chaine et en trame;
g le nombre des ils de chaine et de trame au centlmétre
cerré, (fils de chadre ou de trame/cm), tissu l4che ou
serré; ‘
) 1l'armure; tissage siile ou compliqué;:
; le nombre des trames;
les appréts mécani ues qui donnent au tissu sa présen-
?foulage du tissu). =

W N

O\ H e

tation définitive

1) Le choix de la matiére.

En principe, les tisserandes:valaques n'utilisent
pas d'autres matiéres que la laine. Cependant, le tissage
de quelques tissus exige une chaine de fils trés lisses
et fins. Dans ce cas, on se sert de fils de coton de dif-
férentes é&vpaisseurs et qualités, trouvés dans le commerce.
Tous les tissus dont la construction exige deux fibres de
nature différente ont un point commun; leurs trames sont
toujours en laine et leurs chaines en coton.

A lvexception du tissu malinossento (drap de lalne)
la chaine de coton, dans le cas du mi-bahto ne se voit
pas beaucoup et ne se voit pas du tout dans. les autres
tissus (la trame voit la chaine).

Les tissus a4 fils de nature dlfférente sont bahto,
mi-bahto, brodé sur wmétier, bahto brodé, thyliasto, kara-
meloti, malinossentono, serviette, messali et flanelle
dans quelques cas (cdmigela ei: valaque).

Mis & part les tissus karameloti et malinossentono
dont le tissage exige quatre lomes, le tissage du reste
des tissus est en simple ppint toile.

Chaque qualité de fils de coton correspond & un nom
différent et chaque nom d'une qualité comporte plusieurs
épaisseurs différentes du fil, épaisseurs chiffrées. Les
tisserandes achétent elles-mémes les fils de coton car
elles connaissent les noms des fils adéquats & chaque tis-
su. Le choix de 1'épaisseur" du fil dépend du gofit de 1la
tisserande. Chaque qualité et par conséquent chaque nom de
fil de coton correspond 4 des tissus différents. Le tissu
bahto exige du coton nommé panissio’? et du tsarhorama33,
si le tissu est destiné 3 devenir tapis de sol. Le tissu
mi-bahto exige du panissio et du kourelonima. 34 Le mali-
nossento et la karameloti du panissio. Les tissus bro—
dés sur métier et le thyllasto exige le fil de Ioannlng
ou fil psaroniwa, selon l'expression propre aux gens.
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2) La grosseur du f1] et sa torsion en chaine et en

Presque tous les 4tissus exigent des fils de chaine
beaucoup plus fins que les fils de trame. Cela a pour but
d'une part de rendre la chaine solide et de la protéger
des battements forts du peigne sur les duites de trame et
dtautre part 4 offrir au tissu & l'aide de la trame ’
épaisse la qualité &paisse et "riche" (avoutd en valaque),
selon l'expression propre aux gens. Cette distinction du
fil fin pour la chaine et du fil épais pour la trame
n'est pas absolue. Elle conccrne en principe tous les tis-
sus décoratifs, en opposition aux tissus destinés & répon-
dre aux besoins pratiques des gens. Car les tissus décora-
tifs sont tous des tissus gqui habillent la maison ou les
prersonnes et font partie de la dot. Ils seront alors vus
par plusieurs yeux qui n'auront pas toujours de bonne in-
tentlon, tandis que pour les tissus de travail 1l'esthé=

zue n'a pas grande importance. Cependant, ces tissus

béissent ausci 4 des regles; a)répondre de maniére adé-
quate & leur destination et b) étre solides et servir
longtemps. Par exeumple, la cape, manteau d'hiver porté
chaque jour par les bergerc ~xige une chalne et une trame
filées a 1la quenoullle_ou,ﬂu rouet, en deux torsions suc-
cegsives. Ce tissu obéit d'une pnart au premier facteur,
il répond & sa destination, car ses torsions intenses le
rend épais apres le foulage et d'autre part il est solide
car, en exigeant un fi]gbe fin de sa trame il augmente sa
résistence.

La chaine et la trame finement filées rendent le tis-
su bien serré et dur. Aprés le foulage, ce tissu devient
plus épais. La chaine fine et la trame épaisse et molle
rendent != tissu "riche' et épais, d'une élasticité régu-
liére. La chaine et la trame épaisses rendent le tissu
l4che et mou.

3). Le nombre des fils de chaline et de trame

Dans 1la reglon enguétée, lé correspondance du nombre
des fils de chaine par cm est toujours en accord avec 1la
laize du tissu37.

Le nombre des fils de chaine juxtaposés 1l'un a cdté-
de ltautre dépend de la .laize et de 1l'épaisseur du tissu'
désiré. L'épaisseur est déierminée d'avance par la cons-
titution de la textilité. Par exemple, si la laize voulue
est 80 cm et la constitution du tissu exige 4 fils de.
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chaine/cm, il far+* 80X4:320 fils de chaine juxtaposés.
L'épaisseur et 1> laize ensemble sont toujours en corres-
pondance avec le nombre d'ouvertures du peigne en bois
par centimétre. (Ouv.pc:.ne/cm). Etant donné 1l'épaisseur
et la laize différente: ¢ 'un tissu 4 l'autre, il y a
plusieurs peignes en bois, convenant 4 chaque sorte de
tissu. Par cdnséquent, le nombre des ouvertures corres-
pondant & chaque centlmétre varie de 10ouv. pelgne/cm a
3ouv.peigne/cm. Comme & chaque ouverture du peigne cor-
respond un fil de chaine, on peut dire par conséquent,
10-3 fils de chaine/cm. /

la série de constatations exposées ci-dessus, ainsi
que cette maniére de déterminer 1'épaisseur et la laigze,
sont évidemment inconnues par les tisserandes. Dans la
région enquétée, elles nomment les différents peignes en
bois par 1le nom du tissu correspondant, en ajoutant avant
le nom, la préposition de. Par exemple, le peigne de cou-
til, de walioto, de bahto, etc. Souvent, le méme tissu
peut avoir deux épaisseurs différentes, ou, des tissus
différents peuvent avoir la méme épaisseur; cela dépend,
de leur destination. Par exemple, une flocate de dot est
toujours plus épaisse. Dans un cas pareil, la dlstlnctlon
du peigne se fait a 1'aide du kefali. (Téte)

Le kefali est une wesure; il régle la largeur du fu-
tur tissu, ou la largeur de chacune des bandes composant
un tissu. Parallélement, le kefali signifie aussi le nom-
bre des fils de chaine/cm Un kefali comprend 30 fils de
chaine juxtaposés. Par exemple, 5 kefalis ont 150 fils de
chaine; 4,5 kefalis ont 135 fils de chaine. Les peignes
qui correspondent 4 une certaine sorte de tissu ont des
kefalis fixés a l'avance. Par exemple, le peifne d'une
flocate de trois bandes a 5 kefalis par bande; le peigne
d'une flocate de deux bandes a 5,5 kefalis par bande; le
peigne d'une flocate de guatre bandes a 4,5 kefalis par
bande. Donc, pour une flocate constituée de trois bandes
le nombre de fils de chafne appartenant 4 chaqae bande
sera de 30X5:150 fils, tandis que le nouwbre cotal des
fils de chaine de la flocate sera 150X3=450 fils. Paral-
lélement, pour une flocate on a 3 fils de chaine/cun,
c'est-a-dire &%Q 150. La largeur totale de la flocate se-
ra donc de 1,50w. La femme tisserande ne salt pas faire
cette série de comptes, mais acheéte le peigne correspon-
dant 3 chaque sorte de tissu, par rapport au nom du tissu
et aux kefalis désirés. Son expérience montre gu'elle
sait d'avance le nombre de fils de chatne qu'elle doit
préparer, Sur le peigne est toujours marqué le nombre de
kefalis. En plus, chaque peigne a un certain nowmbre de
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kefalis qui correspondent a différents nombres de fils de
chaine/cm. Par exemple, un peigne de 5 kefalis peut cor-
respondre 4 -3 fils de chaine/cm, ou & 2 fils de chalne/cum
etc. Ainsi, 1t'épaisseur 3fils de chaine/cm peut appartenir
4 un peigne de 5 kefalis, ou de 4,5 kefalis. Par consé-

uent, le nombre des kefalis en fonction avec-1l'épaisseur
}cm régle la laize d'un. tissu, tandis que les kefalis
seuls réglent la largeur du peigne. Cela d'ailleurs est
leur seule utilisation. On voit alors, que cette mesure
n'est rien"d'autre,; qu'un.moyen de faciliter les comptes
de la laize désirée d'un tissu, sans obliger la tisseran-
de 4 penser,'

Les kefalis sont toujours doubles par rapport au
nombre des kefalis warqués sur le peigne en bois. Par
‘exemple, 4 kefalis sont essentiellement 8, car, on compte
toujours la moitié. C'est-d-dire les kefalis correspon-
dants -aux fils .de chaine pairs ou impairs.

‘ Aprés la premiére séparation des fils pairs ou im-
pairs, on attache entre eux tous les fils pairs et ensui-
te tous les fils impairs.,de chaque kefali. En montant la
chainesur le métier, la tisserande n'a qu'a enfiler avec
soin les fils impairs. Elle enfile les fils pairs machi-
nalement, par rapport & l'enfilage des fils impairs. Ceci
est encore un moyen de faciliter les travaux préparatoi-
res du tissage.

Chaque kefali est subdivisé en 10 metrissia (mesura-
ge) et chaque metrissia a 3 fils de chaine, selon les.
tisserandes intérrogées. Cette subdivision du kefali n'a
aucun rble organique. Lorsqu'elles sont obligées de
compter les fils de chaine, elles ne comptent pas 1,2,3,
4,5, etc, mais elles comptent trois par trois les fils
de chaine. Quand on arrive 4 10 on a un kefali, (10X3=30)
et alors on recommence.

' Chaque femme peut toujours coumpter d'avance la lon-
gueur et le poids d'une chaine, par rapport aux kefalis
nécessaires 4 la fois. Par exemple, 6 brasses de chaine
peésent 0,5 oques aux 5,5 kefalis. Particuliérement pour .
le tissu coutil de ces quatre villages, la velentja d'Av-
della et les trouvades-sakki de Perivoli, qui exigent par-
fois 2 fils de chaine/ouv.peigne, on double le poids de

la chaine.

.. Dans les villages enquétés il y a deux épaisseurs
convenables aux tissus, celle réguliére, habituelle pour
chaque tissu et celle plus ou moins augmentée. Selon une
premiére conception, l'épaisseur augmentée semble &tre
déterminée par le nombre des fils de trame au tentimétre.
D'une part cela est vrai, wais, d'autre part, le nowmbre
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des fils de trame au c:ntimétre dépend notamment du now-
bre.des fils de chatne au centimétre, car la chaine 'joue
le rdle d'une base fixe-sur laquelle se trame le tissu.
Une chaine avec plusieurs fils au centimetre ne permet
pas & beaucoup de duites de trame deé se serrer trés prés
l'une & cdté de l'autre. Dans ce cas, le grand nombre
des fils de chatne empéche les battements forts.du pei-
gne sur les duites précédentes de la trame. Paralléle-
ment, chaque fil de trame, traversant perpendiculaire-
ment les fils de chaine, n'est pas assez relAché pour
créer un tissu "riche" et épais. Dans ce cas, si on es-
saie de faire traverser au diagonale les fils de trame,
on n'augmente point le reldchement des fils, mais on ob-
tient une mauvaise lisiére. Par contre, une chaine 4
fils espacés aide le serrement augmenté des duites 1l'une
4 cdté de l'autre, jusqu'au point de cacher complétement
les fils de trame. Parfois, si la chaine a des fils trop
espacés, les duites de la trame ne se serrent pas seule-
ment les unes 24 cété des-autres, mais se placent partiel-
lement les unes .sur les autres. Dans ce cas, une . traver-
sée diagonale des fils de chaine par la trame augmente:
le relldchement des fils de trame et rend le tissu blen
épais, dur, riche et chaud.

Les nombres des fils de chaine et de trame au cen-
timétre carré sont les deux éléments importants et insé-
parables qui-réglent 1'épaisseur d'un tissu. Cependant,
pour les gens, le nombre des fils de trame est 1'é1&ment
qui détermine 1'épaisseur du tissu. Ils appellent bahto
les tissus épais, plus épais que d'habitude. Le mot bah-
to détermine en principe la fagon du passage de la trame
parmi les fils de chaine. Les gens mettent en pratique
cette fagon de tramer la chaine mais ils se servent, plu-
t8t d'expérlence, d'un peigne en bois aux ouvertures/cm
espacées. En groupant les réponses des tisserandes j'ai
pu former et déterminer le sens du mot bahto: bahto est
le tissu dont la trame, en traversant la chaine, décrit
une ligne tangible courbe, dont le point extréme touche
le peigne. Ainsi, la trame n'est pas tendue, mais assez
reldchée et riche. La grande distance entre les fils de
chaine aide la trame 4 toucher la duite précédente de
fagon plus ondoyante, que d'habitude. Les gens appellent
cela bahto, ou"la trame qui entre", (entre: bazi en
grec). Par conséquent, on ne voit pas la chaine d'un tel
tissu ce qui est désigné aussi par le mot bahto, N'im-
porte quel tissu peut &tre bahto ou non. Pourtant, il 'y
a quelques sortes de tissus dont le nom bahto est leur
propre dénomination et non pas un adjectif, car ce sont
des tissus qui exigent des trames bien serrées les unes
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4 cbté des autres. Par exemple, le nom kKilimi désigne les
couvre-lits et les tapis de sol. Dans l'expression "kili-
wmi bahto", le nom bahto est la dénomination, tandis que
le nom kilimi est une détermination spécifique.

Pour que-la trame puisse toucher la duite précédente
de fagon ondoyante, la grande tension des fils de chaine
¢st une condition importante. D'ailleurs elle résulte du
bon tissage de chaque.sorte de tissu, bahto ou non. Parti-
culiérement pour le bahto, une’ plus rande tension des
fils de chaine donnera 4 la chatne-mdme une base stable
et solide, dont la. destination est de maintenir la duite
de trame intacte, a2 la place ol elle est mise par le pei-
gne en bois.

. Le tissu: bahto est nowmé aussi sa'itiariko, c'est-a-
dire"tissu -4 la navette", car ses parures tissées sont
dues; exclusivement au fil de trame de:la navette, puis-
que la chaine ne se voit pas.: Pourtant, le nom sati'tiariko
n'est pas propre. seulement au tissu bahto. Les gens ap-
pellent aussi sa%'tiariko chaque sorte de tissu a 1l'effet
de trame. Par exemple,~1e tlssu messali est aussi un tis-
su. saitiariko.

L'effet de traue est commun 3 tous les tissus sde
tiariko. Les duites de trame créent des rayures larges.
Dans  ou parmi ces rayures il y a des dessins dfis 4 la
trame de deux couleurs différentes, qui se placent suc -
cessivement l'une aprés l'autre. A chaque pédalage cor-—
respond une couleur dlfférente A et B de ‘la trawme. (Coum-
me la chaine .ne se voit pas, le pédalage 1 a d'un cbté
une trame de couleur A toujours répétée, tandls que le
pédalage 2 a de 1l'autre cdté la trame de couleur B, éga-
lement ‘toujours répétée. Se forment ainsi de petltes o
rayures égales, l'une & cbté de l'autre, ayant comme
voie la voie de la trame et comme 1argeur la distance
entre les fils pairs ou iwmpairs de chaine. La caracté-
ristique importante du dessin de cette sorte de tissu
est que l'ensemble de petites rayures placées 1l'une a
cbté de l'autre forment 4 leur tour d'autres rayures qui
ont comme voie la voie de la chaine, comme longueur 1la
longueur voulue et elles sont toujours de couleur A ‘dtun
cbdté et de couleur y B de ltautre.

4). L'armure: tissage -simple ou compliqué.

- —— —— ——— S - G S  n — —— - ——— - . —

- Pour un tissu, ‘1'armure est le facteur le plus "im-
'pre351ondant" de sa texture compliquée, car 1l'armure
régle le dessin et la fagon d'entrecroisement des fils
de chaine et de trame. La plupart des tissus de ces
quatre villages sont tissés en armure simple, ce qui
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signifie qu'ils sont tissés en point toile. Cette sorte
d'armure s'appelle par les gens "caltsinou" ou "tissu
caltsinou" et elle constitue la plus simple forme du tis-
sage.

. oa construction exige deux lames et deux pédales
correspondants Tous les fils pairs de chaine correspon-
dent 4 la premiére lame et tous les fils impairs a4 la
deuxiéme lame. Par conséquent, aucun dessin décoratif df
4 1l'enfilage et au pédalage ne peut se produire, car il
n'y a aucune autre combinaison de baisse et de levée des
lames, que la cowmbinaison 1,2,1,2,1, etc.

On considére le tissu caltsinou comme un tissu fin,
dont la chaine et la trame sont bien visibles. Il n'a
pas alors besoin qu foulage. Par exemple, les tissus ser-
viette, haralia, trouvadés, etc, sont des tissus caltsi-
nou. Quelques tissus 2 texture feutrée, par exemple la
velentJa, sont basés - sur la plus simple constructien
mais ils ne sont pas caltsinou car ils n'ont pas la tex-
ture définitive d'un siample tlssu, puisqud 1ls ‘subig-
sent le foulage.

Peu de tissus exigent plus de deux lames. ‘Il s'agit
d!'une part des tissus destinés a4 1 accompllssement des
propres besoins vitaux des gens et d'autre part des tis-
sus décoratifs. Parmi les deux sortes de tissus 4 ocuatre
lames, au point de vue texture nous interesse ici la
deuxiéme, car elle n'a pas besoin du foulage et par con-
séquent sur toute leur surface on peut voir des d6551ns
dfs 4 1'enfilage et au pédalage.

© Les tissus destlnés aux besoins pratiques des gens
ont toujours besoin du foulage. Ce dernier rend la tex-
ture définitive de leurs surfaces feutrée, tandis que
Juste aprés le tissage et avant le foulage ces mémes tis-
sus avalent leurs surfaces décorées de dessins dfis & une
armure compliguée.

S VR enfllage, wéme partiellement réguller et le. rythme
de la voie du pédalage sont les deux points communs pour
tous les tissus 4 quatre lames. L'enfilage est partiel-
lement régulier ‘quand on se sert du rythme 1-2-3-4-1-2-3-
ect, dans tous les tissus 4 quatre lames. Mais dans le
tlssu karamelotl, le tissu le plus 1mportant 4 quatre la-
mes, on inserre aussi l'enfilage 1-3-1-3-1 etc, et l'en-
filage 2-4-2-4-2 etc.

Le rythme de la voie du pédalage est toujours le mé-
me, car il y a une cohérence entre la voie du passage de
la navette et le-rythme du pédalage. Cela signifie que
si par exemple la navette passe .vers la droite, le péda-
lage va aussi de gauche & droite. Cela a pour but de
rendre le travail de la tisserande plus facile. Par

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.acadsudest.ro



63

exemple, il y a les pédales 1 2 3 4 les unes 3 cOté des autres. La tis-
serande pousse 38 l'alde de ses pleds les pédales 1 et 3 en
faisant passer la navette de gauche & droite. Ensuite, elle
pousse les 4 et 2 en faisant passer la navette de droite ‘&
gauche et ainsi de suite.

Les combinaisons du pédalage sont en général les sui-
vantes: 1-3, 1-4, 2-3, 2-4. Les combinaisons 3-4 et 1-2 sont
impossibles et impraticables, car les lames sont dépendantes
entr'elles, deux & deux; la premiere avec la deuxieme et la
trolsieme avec la quatriéme. Par exemple, dans le tissage du
tissu karameloti l'enfilage est: 1-2-3-4, 30 fois; 1-3, 6 fois;
2-4, 6 fois; 1-2-3-4, 30 fois, etc. Alors le pédalage sera:
1-3, 1-4, 1-3, 1-4, 1-3, etc, - 7 & 6 duites. 2-4, 2-3, 2-4,
2-3, 2-4, etc, 7 & 6 duites. Le nombre des duites dépend tou-
Jours de 1'épaisseur du fil de trame utilisé. Si le fil est
fin, les duites sont plus nombreuses. Si le fil est -blen épais,
les duites sont moins nombreuses. .

5) Le nombre des trames.

Les tissus 3 deux trames peuvent &tre classés en: a) tis-
sus & trames de couleurs différentes, b) tissus & trames ds
matiéres différentes (laine, coton), <¢) tissus 3 trames d'ef-
fets différents de la méme matiere (laine) et de différentes
ou de mémes coulsurs.

a) Les tissus & trames de couleurs difFérentes sont dé-
corés .de rayures multicolores ou de carreaux dis aux ensem-
bles multicolores et alternatifs de fils de chaine et aux
duites de trame, composées d'ensembles de fils multicolores.
Les tissus aux trames de coulseurs différentes n'ayant que 1e
plus simple enfilage, 1-2-1-2-1 etc, ne présentent aucun inté-
ret au point de vue de la texture. Par exemple, le bahto, mi-
bahto, etc. ‘

'b) Les tissus & trames de matiéres différentes sont appa-
rus juste aprés la deuxiéme guerre mondiale. Il s'agit essen-
tiéllement de tissu malinosentono. Sa texture est due plutdt
3 1'enfilage & quatre lames et au pédalage convenable, qu'a
ses deux trames placées alternativement, l'une apreés l'autre;
une dulte de laine, une dulte de coton, etc.

c) Les tissus & tremes d'effets différents sont 1la flo-
cate et le thyllasto. Ils disposent de deux trames différents,
mais de la méme matiére et leur enfillage est simple; 1-2-1-
2-1 etc. Donc, leur texture est due exclusivement aux trames.
La premiere est la trame réguliere qui ne se voit pas en prin-
cipe, et celle qui trame '
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essentlellement le tissu. L'autre est la trame qui donne
au tissu sa texture 4 effets.

La texture de la flocate est poilue, due aux mor-
ceaux de fil d'une longueur de 16 3 20 centimétres, atta-
chés a4 la chaine, juste au wilieu de leur longueur, de
fagon 4 ce que les deux bouts soient libres., Tous les
trois ou quatre duites de trame réguliére est inserrée
une duite de trame flocos. Apreés le tissage, la flocate a
besoin de foulage pour obtenir sa texture feutrée défini-
tive. Ainsi, son poil de fils tordus devient plus vrai-
semblable par la détorsion des fibres.

. La texture du tissu thyliasto est de velours, df a4

la deuxiéme trame qui dépasse le fond du tissu en sortant
au haut, entre deux fils de chaine, afin de s'enrouler
chaque f01s autour d'une aiguille de fer, placée vers la
laize du tissu, sur la chafne. Aprés l'enrdulement d&siré
de la trame autour de 1l'aiguille, on change le pédalage

et on tire l'aiguille. Le fil en rouleau dépasse les fils
de chaine, en créant la texture de velours. Dans le tissa- .
ge de thyliasto, le méwme fil de trame est la duite de tra-
me réguliére et la duite de trame de velours. Cela signi-
fie qu'entre deux ou trois duites réguliéres, on inserre
une duite de velours, a4 l'aide de l'aiguille.

6). Les appréts wécaniques qui donnent au tissu

Quelques tissus doivent subir un traitement mécani-
que aprés leur tissage; 11 s'agit du foulage. Ce traite-
ment mécanique a pour but de donner au tissu-méme un as-
pect cohérent et d'ajouter aux qualités de ce méme tissu
la qualité chaude et imperméable, afin qu'il puisse accom-
plir sa destination. Aprés 1l'apprét, le tissu acquiert un
aspect et une qualité secondaire; l'aspect feutré et la
qualité solide. La solidité elle-méme n'est pas évidem-
ment une qualité secondaire. Mais on la considére ainsi,
car la solidité n'est pas le principal but des gens. Leur
premier souci est de se protéger d'abord du froid.

Les tissus qui doivent subir ce traitement mécanique
sont les suivants: le coutil, la flocate, la velentja, la
cape, le malioto, la couverte, les tissus 4 carreaux de
coutil, les sakkis, le matafe, le saisma et le samaroskou-
ti. :

De tous les tissus précités, les tissus destinés a
devenir des vétements exigent un traitement mécanique dif-
férent, comme nous allons voir dans le chapitre le foula-
ge. Cet apprét différent qui s'appelle mandani (méndani
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en valaque), a pour but de donner au tissu une détorsion
des fils et un remélange irrégulier juste suffisant, pour
effacer les petits trous inévitablewment forués pendant

le tissage, entre deux fils de chaine et deux fils de
trame.” Pour atteindre son but, le tissu reste longtemps

a8 mandsni et il subit un traitement beaucoup plus "doux"
par rapport aux autres tissus qui exigent une détorsion
presque absolue de leurs fils. Cela a comme résultat de
rendre le tissu imp.rméable, chaud, solide et son aspect
discrétement feutré, en gardant en méme temps une épais-
seur faible.

: Le reste des tissus subissent le traitement mécanl—
que dans un moulin & foulon, (dristeald en valaque).
détorsion de leurs fils est beaucoup plus intense, car
l'apprét effectué a l'aide de la force de l'eau est beau-
coup plus violent. Par conséquent, ces tissus ne restent
pas aussi longtemps dans le moulin & foulon, leur aspect
feutré est trés évident et leur épaisseur "gonflée" aug-
mente le pouvoir calorifique de la laine.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.acadsudest.ro



66

LE FOULAGE

On a relévé a plusieurs reprises la nécessité du
foulage pour certains tissus. Il s'agit essentiellement
d'un apprdt mécanique dont le but est de donner aux tis-
sus des qualités nouvelles; chaleur, impermfabilité ét
solidité. Ceci a pour conséquence la transformation de .
l'aspect du tissu qui, aprés le foulage, rejéte son as-
pect d'entrecroisement perpendiculaire de deux nappes de
fils (la chaine et la trame) et il prend un aspect feutré,
homogéne. Le foulage est donc un traitement mécanique des
fils apréds le tissage et dans le but d'obtenir une détor-
sion des fibres constituant les fils et en méme temps un
mélange des fibres de fils différents de chaine et de
trame qui constituent le tissu, 4 l'aide de la puissance
de 1'eau. Pendant la détorsion, les fibres se déum&lent de
fagon progressive et le fil enfle wmais l'entrecroisewent
des fils reste intacte, tandis que le mélange des fibres
extérieures donne au tissu son aspect featré; le tissu
devient chaud, épais, solide et imperméable, surtout
quand les fils contiennent des fibres de chevre.

La détorsion et le démllage ne se font pas de la
méme fagon ni au méme rythme pour tous les tissus. En
effet, chaque tissu exige son propre traitement mécanique
et les résultats obtenus par l'apprét wmécanique sont
différents selon les installations différentes du moulin
4 foulon. Les tissus destinés aux habits (costumes pour
hommes, robes pour femmes, capes) n'ont pas besoin d'un
grand démélage de fibres, mais une détorsion juste suffi-
gante pour effacer les tous petits trous, formés inbvi-
tablement pendant le tissage entre deux fils de chaine
et deux fils de trame. Cette détorsion est nommée par les
gens gonflement, car le remllage irrégulier des fibres
des fils rend le tissu plus épais; et elle est nommée
aussi pulsation, car 1l'effacement des trous rend le tissu
plus solide. Le gonflement et la pulsation ensemble
rendent le tissu chaud et imperméable. Le reste des tis-
sus qui ont besoin de foulage exige une détorsion presque
absolue et par conséquent subit aussi le gonflement et la
pulsation. Par contre, les gens pensent seulement & leur
gonflement, car pour eux, la pulsation est nécessaire
seulement pour les tissus destinés aux habits.

La différence du degré de détorsion exige donc un
apprét mécanique différent et par conséquent deux ins-
tallations différentes de moulin 4 foulon. Cependant,
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dans les quatre villages enqudtés, seul le moulin & fou-
lon de Samarina dispose de deux installations différentes.
Le moulin 4 foulon de Swmixi posséde une seule installation
celle pour les tissus . qui exigent une détor51on absolue.
Pour les tissus destinés aux habits, les gens se servent
de 1l'installation d'un village voisin, Spilaion. Perivoli
et Avdella ne disposent plus depuis 15 ans de moulin 2
foulon et se servent aussi du moulin & foulon de Spilaion
situé 4 environ 20km de distance.

LE MOULIN A FOULON DE.SAMARINA

L'eau des six riviéres de la région est amenée arti-
ficiellement dans un méme bassin situé en dehors du vil-
lage. A une distance de 500 m 4 1'extérieur du village et
sur une pente de la montagne, l'eau se suit un 1lit en bois,
au terme duquel il y a un tuyau en bois de-16 m de longueur
et d'environ 60 cm de diamétre au début et de 15 cm &
l'arrivée, od il laisse passer l'eau & travers un trou ue.
5 cm de diamétre. L'eau canalisée dans le tuyau sort ','
violemment et se jette sur des ailerons qui mettent en
mouvement un cylindre vertical, situé au centre des alle—
rons. Sur le cylindre on a flxé quatre morceaux de bois
qui :tournent avec le cyllndre ces morceaux de bois élevent
des marteaux en bois qui retombent sur les tissus jetés
en-dessous dans un récipient en bois. Les. tissus sont en
méme temps mouillés par un filet d'eau de 5 cm de largeur
et 2 cm de profondeur. Ce systéme qui s'appelle en valaque
mandabi, réunit les tissus destinés & devenir des habits,

Aprés sa chute sur les ailerons, l'eau se déverse
dans un bassin et ensuite passe a4 nouveau dans un deuxiéme
tuyau long de 10 w, ayant 40 cm de diamétre a 1l'embouchurs
et 4 cm & la sortie. L' eau arrive vidlemment dans un
puits en bois, creusé dans le sol & une profondeur de
2 w et ayant 1,60 mw de diameétre, en haut et 30 cm de
diamétre au fond. L'eau se verse dans le puits de telle
maniére qu'elle provoque un tourbillon dans 1lequel
tournent les tissus, plongeant et ressortant 2 la surface.
Cette installation s'appelle drAsteald en valaque et
elle fait gonfler les tissus qui exigent une détorsion
absolue et un grand remélage des fibres; la flocate pré-
sente les résultats les plus évidents et spéetaculaires
du foulage. Aprés le premier puits, 1l'eau est canalisée
dans un autre tuyau et un deuxidme puits et ainsi de suite,
elle traverse quatre installations 1'une aprés l'autre,
situées sur la pente de la montagne pour faciliter la
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chute de 1l'eau. En hiver, lorsque le moulin 2 foulon
n'est pas utilisé, on ne détourne plus 1l'eau, mals on
la laisse suivre sa voie naturelle.

Ce moulin 4 foulon est propriété privée; il-a €té
construit en 1891 par un Valaque nommé Adam Pivoulos,:
grand pére du propriétaire actuel.

LES MOULINS A FOULON DE SMIXI ET DE SPILAION.

L'étude du moulin 4 foulon de Smixi a été bien dif-
ficile, car le propriétaire voit avec grande méfiance
toute visite étrangére. Ce moulin & foulon comprend
seulement l'installation appelée dristeald (dristela en
grec). Le systéme de fonctionnement est le méme que ce-
lui de Samarina; l'eau d'une riviére coule dans un ca-
nal en bois situé sur la pente d'une petite colline pro-
che. A proximité du moulin a4 foulon elle pénétre dans
un tuyau d'ol elle sort violemment dans une sorte de pe-
tite chambre-bassin en pierre, de 1,50m de profondeur,
couvert & moitié avec un couvercle en bois. ‘L'eau se dé-
verse ici de telle maniére qu'elle provogue un tourbil-
lon dans lequel tournent les tissus.

Le moulin a foulon de Spilaion est le plus grand
du département et fonctionne méme en hiver si le temps
le permet. A 1'époque des pluies ou de la neige il ne
fonctionne pas car 1l'eau est sale. L'installation du
tourbillon du moulin & foulon-de Spilaion sert aussi au
lavage des tissus. On y apporte des tissus sales et du
savon, car les gens pensent que l'installation est meil-
leure gu'une machine a laver. _

Les sommes payéss sont en rapport avec le poids du
tissu aprés le foulage. 38

L'installation d'un puits. tourbillon comporte cer-
taines relations entre ses dimensions.39 Dest le grand
diametre, d est le petit diameétre et P sa profondeur;
leurs relations sont les suivantes:

D=P, d=-}0-,D’_ 40 Et Dd=—]2)—.

Un tel puits tourbillon de dimensions habituelles
peut contenir 120 kilos de tissus. Durant le foulage,
le pourcentage de perte de la laine est de 10-15% et dé-
pend du nombre des fils de chatne et de trame au cm car-
ré, Aprés le foulage, le tissu perd 12% de sa longueur
et 25% de sa largeur.

Les tissus qui ont besoin d'un tel apprét ‘mbcani-
que subissent auparavant une certaine préparation, afin
qu'ils soient bien "battus" de tous les cbtés. On les
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coud de fagon spéciale, dans le but de donner au tissu

la forme d'un ballon qui sera rempli d'eau, dans la dris-
teala. On coud d'abord entre elles toutes les bandes
constituant le tissu. Ensuite, on plie les coins jusqu'a
la formation d'un carré plus petit. Apres, on coud deux
par deux les pointes du carré, en commengant la couture
par le milieu. La couture s'arréte & environ 10cum du

coin extérieur, formant ainsi un trou qui facilite 1le
passage d'eau.

Les tissus subissent un traitement mécanique qui
différe d'un tissu & 1l'autre. Ainsi, les capes exigent 7
4 10h de traitement, les malliotos 12 4 24h, les coutils
12 4 24h, les flocates a flocos bien tordu 8 2 24h, les
flocates souples 5 4 8h, les velentjas 40 a 50h, le reste
des tissus 7 4 12h. La durée du traitewment dépend des
facteurs suivants: qualité de la laine, torsion du fil,
nombre des fils de chaine et de trame/cm carré, telnture,

s 1on§ueur du tuyau qui verse 1l'eau dans le puits,
quantlt d'eau versée par le tuyau et qui provogque 1le
tourbillon. Les tissus en laine de gqualité supérieure,
les tissus au grand nombre de fils de chaine et de traume
par cao carré et les tissus 4 fils de chaine et de trame
bien tordus exigent le maxiwmum de temps.

Pour protéger les tissus pendant le foulage et leur
donner le "gonflement" et la "pulsation" nécessaire, on
connait toute une série de régles plus ou moins supersti-
tieuses. Tout de suite aprés la fin du tissage d'une flo-
cate ou d'une velentja, on s'asseoit sur elle pour qu'el-
le soit bien battue par l'eau, coutume gu'on ne savait
pas m'expliquer. Dans les quatre villages on met parmi
les replis d'une flocate ou d'une velentja pliée un peu
de levure. Certains gens & Perivoli m'ont dit gque la le-
vure wmet le tissu a4 l'abri du mauvais oeil, mais la plu-
part des tisserandes mettent du sel dans le wéme but et
de la levure pour que la flocate soit bien "levée", com-
me le pain au levain; de la levure pour le frowmage, afin
qu'elle "caille" comme le fromage. Par opposition 4 1la
coutume de Perivoli, 4 Samarina et Smixi, avant de plier
et coudre la flocate ou la velentja pour l'envoyer au
moulin & foulon, on met de 1'ail contre le mauvais oeil,
du charbon contre la mauvaise chance et du pain pour
qu'elle soit bien battue et gonflée, comme "la plAte du
vain gonfle dans le four". On se sert du mot dristealad
aussi dans un sens figuré, pour désigner une situation
compliquée.
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LA COUTURE DES VETEMENTS .TISSES

Une fois tissé et ensuite gonflé par le moulin 4 fou-
lon, le tissu séche én plein air; il est alors pr&t 4 su-
bir les travaux de couture., La flocate, la velentja, la
couverté, le sa%i'sma, le samaroskouti comme doublure du
bat et le kilimi en carreaux de coutil, tissés toujours
en bandes de 80 cm au maximum de largeur, n'ont.besoin
que d'une simple couture unissant entre elles les bandes
dans le but de donner 2 la pidce tissée ses dimensions
définitives. Les tissus coutil, cape, malioto et parfois
le samaroskouti, Zui servent 4 la création des habits,
ont bYesoin d'une élaboration de couture plus composée et
ils sont confiés au couturier du village.

Autrefois, chacun.des quatre villages enqudtés dis-
posait de son couturier. Aujourd'hui, seulewent Samarina
et Perivoli en ont un; celui de Samarina est jeune, celui
de Perivoli plus 4gé. A mon. avis, ils seront les derniers
couturiers dans l'histoire de ces villages, car aprés
leur mort il n'y aura personne pour leur succéder. Le
successeur d'un couturier commence a fréquenter ltateiier
dés qu'il a 10 ou 12 ans et il lui faut environ 15 ans
d'expérience professionnelle avant d'exercer tout seul
son métier. _

La tendance vers la disparition de cette profession
traditionnelle est dfle d'une part 4 la diminution du nom-
bre des bergers et d'autre part 4 1l'habitude wmoderne de
ne pas rester aussi longtewmps qu'auparavant dans le:. pays
natal. Ces deux facteurs agissent de méme pour les quatre
villages. Le fait que Samarina et Perivoli disposent d'un
couturier est 4@t au chiffre de la population, beaucoup
plus important que celui de Smixi et. de Avdella.42 ' _

On doit qualifier comme traditionnels les deux cou-
turiers de ces villages car la couture qu'ils prathuent
n'a aucun rapport avec la couture des habits modernes,
Ils continuent 4 coudre comme autrefois les derniers ha-
bits traditionnels, la texture et la destination du tissu
de ces habits ex1geant une couture tout & fait différente
de celle des habits modernes. C'est pour cette raison
qu'on ne préte pas tout autant d'attention a4 1l'esthétique
du v&tement qu'd sa destination.

Autrefois, le couturier cousait et brodait tous les
vétements, masculins ou féminins. Aujourd'hui il coud
gouvent des capes et des mallotos, assez souvent des
costumes coutils et rarement des jupes féminines. Cette
continuation de:le preduction et par conséquent de 1l'uti-
lisation des habits traditionnels est dfle d'abord & leur
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adaptation au climat et aux conditions de vie locales et
ensuite 4 la volonté de quelques personnes de vivre comme
par le passé, volonté exprimée aussi par les vé@tements.

La cape et le malioto ont tous les deux l'apparence
d'une vraie cape, dans le sens actuel. Le tissu dont on
fabrique ces deux piéces s'appelle samaroskouti. Les dif-
férences essentielles entre la cape, le malioto et le sa-
maroskouti sont constitubes par leur épaisseur/cm; 5fils/cm
pour la cape, (cape d'hiver), 4fils/cm pour le malioto,
(cape d'été), 4fils/cm pour le samaroskouti, (3fils/cum,
quand il s'agit de samaroskouti 4 vendre). Cette orienta-
tion vers le samaroskouti, tissu différent du tissu tra-
ditionnel des capes et des maliotos n'est pas dfle au ha-
sard mais & l'acceptation par les gens des nouvelles con--
ditions de vie. Actuellement on ne reste pas longtemps en
automne dans le pays natal et la cape d'autrefois n'a
plus la méme utilité, excepté 4 Samarina a cause de son
altitude tréds haute.  'autre part, le nombre des bltes
n'est pasiaussi grand qu'auparavant et ne peut plus four-.
nir aux gens les diverses qualités de.laine en quantité
suffisante pour créer toute la gamme des tissus d'autre-
fois. Dans les cas ol un propriétaire-berger produit beau-
coup de laine, il préfére l'orienter vers le coummerce, .
Donc, le malioto avec ses exigeances de laine supérieure
est le premier oublié. Comme le samaroskouti présente les
mémes avantages tout en se contentant de n'importe quelle
qualité de laine, il a remplacé la cape et il est identi-
fié avec le malioto. Dans la transformation des noms et
des gqualités, le consommateur des villes qui recommence
a appréc1er les objets manuels faits par les paysans, a
joué aussi un rdle. Ainsi, la demande de tissus faits a
la main pour la création des habits 4 la mode a poussé
quelques tisserandes vers la pratique professionnelle du
tissage et vers la création de deux associations des femmes
tisserandes. Mais comme dans l'artisanat il n'est ni pro-
fitable ni possible de produire en quantité et en quallté
le samaroskouti a remplacé la cape et le malioto.

Les capes sont les v&tements les plus souvent cousus
par le couturier, car aucune autre fibre et aucun autre
fil industriel ne peut remplacer la laine élaborée par
les populations montagnardes. Selon mon opinion, la cape
est une des rares sortes de textiles manuels qui pourra
résister 4 1'invasion de la civilisation citadine et in-
dustrielle tant qu'il y aura des bergers transhumants ou
nomades, Pour une cape (ou un malioto), 16 aunes de tis-
su sont exigées et deux jours de trawail pour la couture.
Le patron est créé par le couturier-méme, selon la taille
du client. La couture des parties différentes d'une wéme
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cape se fait 4 la wain, car le tissy est tellement dur et
épais qu'il est 1mp0381b1e d'utiliser la machine & coudre,
Cette sorte de couture s'appelle par les gens "couture na-
turelle". Pour la couture des capes, 4 part le couturier
du village il y a aussi d'autres couturiers (pas nécessai-
rement des Valaques transhumants) qui travaillent dans

les familles, dans les lieux d'hivernage, payés par piéce.
Les repas ‘leurs sont offerts gratultement par le maltre

de la maison pendant tous les jours nécessaires a la cou-
ture.

Le rythme de la couture des v&tements coutils suit _
le rythme de la production du tissu coutil. Ce rythme est -
dd aujourd'hui 4 la persistence parmi les personnes Agées"
de la wmaniére traditionnelle de vie. Tant que ces gens-1g
seront en vie, la couture comme la production du coutil
resteront en pleine prospérité, mais aprés leur mort, cette
couture et cette production cesseront. Pour un costume de
coutil sont exigées 17 aunes de tissu; 10 pour la veste
et 7 pour ke pantalon; 4 jours de travail sont nécessalres
pour la couture. La couture entre les parties différentes
du mBme v&tement se fait 4 la machine & coudre. Cette
sorte de couture s'appelle fiaga en valaque. Quelques
coutures—-union entre les parties du devant de la veste se’
font 4 la main; cette sorte de couture (couture naturelle)
s'appelle en valaque friqui et ne se voit pas.

- La couture des v&tements féminins concerne notamment
les jupes des vieilles femmes. Ces jupes sont en tissu
de coutil & Samarina en raison de sa haute altitude et
en tissu kaltsino 4 Perivoli. Cette derniére sorte de
tissu pour jupes est tissée sur chaine en coton, dont
la trame est en laine fine de premiére qualité. Elle n'a
pas besoin de foulage. Il n'y a pas longtemps, les jupes
traditionnelles é&taient de couleurs différentes, selon
1! ége et la situation privée et sociale de la femme. Au-
jourd'hui, ces jupes sont de couleur noire ou rouge-bor-
deau foncé pour Smixi et Samarina et de couleur noire
pour Perivoli et Avdella. La couture des jupes féminines
cessera avec la mort des vieilles femmes. I1 serait
peut-8tre intéressant de dire que le nombre de femmes
8gkes est beaucoup plus grand gque celui des hommes Agés.
Pourtant, les femmes qui portent encore des jupes tradi-
tionnelles sont peu nombreuses par rapport aux houmes .
qui portent des costumes de coutil, L'explication de ce
phénoméne n'est pas seulement dfle 4 1a plus gramde dif-
ficulté qu'ont les hommes a s'adapter aux éléments nou-
veaux par rapport mux fTemmes mais aussi & drautres rai-
sons sociales. Tout d'abord, pour les hommes porter un
costume traditionnel est une chose importante, cela leur
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donne un air "fier", "mAle" et leur assure une place so-
ciale importante, méme si elle appartient & une époque
déjd révolue. Par contre, pour les femmes porter une Jjupe
traditionnelle n'est pas une chose importante; a1n51,
elles adoptent facilement les vétements modernes, mais 1le
phénoméne ne s'arréte pas ld. Chague vieille femme préfére
tisser elle-méme et donner ensuite au couturier un costume
a4 coudre pour son vieil époux. Car, si l'homme sera fier
de son habit traditionnel, pour la mentalité de la société
valaque c'est sa femme qul se cachera derriére luil et qui
gera "louée" par tous pour sa capacité et sera considérée
une épouse digne qui prend soin de son mar1.43 Je ne pour-
rais pas affirmer que parmi ces groupes valaques la femme
existe & travers l'homme, car durant mon enqulte j'ai wvu
des dlfférences assez grandes par rapport aux populations.
voisines de campagne, mais il est évident que sa personna-
1ité est pergue plutdt 4 travers son époux.

, Parmi les instruments de la couture traditionnelle
plus ou wmoins connus, j'examine un instrument inconnu
nommé par les gens de la région "l'esclave" et qui sert
4 l'exécution de la couture naturelle. Il s'agit d'un
crochet attaché au bout d'une bande de tissu bien solide.
Pour unir deux piéces d'un méme vé&tement on met les deux
pieéces 1l'une sur l'autre de maniére & ce que la deuxiéme
cache une bande de 1 cm de la premiére. Le couturier,
obligé par la nature de la couture de se tenir accroupi,
place les deux piéces ainsi identifiées sur son genou et
il enroule autour de son articulation gauche la bande du
tissu solide. Le crochet de la bande s'accroche sur l'extre-
mité de gauche des deux piéces identifiées. Le couturier .
tire les deux piéces vers la droite et les immobilise avec
la paume de sa main -droite. Ensuite, avec les doigts de
la m&me main il coud les deux pidces. Le but de cette pré-
paration est de donner. aux deux piéces la méme tension.

Le métier de couturier, comme les autres métiers tra-
ditionnels, est accompagné par des chansons.44 J'ai pu en
trouver deux concernant la couture elle-méme; une 4 Sama-
rina, l'autre 4 Perivoli. On ne peut évidemment pas dire

qu'il s'agit de deux chansons trés différentes, car la
deux1éme partie de chacune est la méwe. La version de Sa-
marina:

-- La-bas, dans les tsarsia4b de Tjiortjia,46
tsanoum moi militsa,47, -48
dans les ateliers de Tjiortjia mille couturiers cousent,
mille éléves-couturiers cousent aussi.
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Et un petit couturier coud et chante:
mon cha'iaki4? fier et tout brodé,
que je te tiens sur mes genoux, que je tienne ginsi.
ta dame.
La version de Perivoli:
-- Cing couturiers cousaient la robe de Marie
et un petit couturier .cousait et chantait:
.ma robe fidre et brodée 4'or;
comme je te tiens sur mes genoux,
que je tienne ainsi ta dame.
Jusqu'd la deuxilme guerre mondlale, plusieurs personnes
de Samarina -et surtout celles. qui s'occupaient du com-
merce, avaient comme lieu- d'hivernage la ville de Kerytsa
(Tjiortjia), ce qui explique la citation de cette ville.
Le noumbre de mille couturiers cité dans la version de Sa-
marina est évidemment exagbré. Peut-8tre que cette exagé-
ration est dfle au rythme poétique wmais parml les groupes.
valaques exawminés, ainsi que parmi les autres- populsations
voisines de la région, les gens de Samarina ont la réputa-
tion d'exagérer les choses et de dire de gros mensonges.,
Pour clore ce chapitre, il nous reste 4 examiner 1la
personnalité du couturier. Ensemble avec quelques autres
personnes, (le prétre, l'agent de police, le président
de la commune), il se distingue dans le village par la
singularité de son métier, des bergers, des propriétaires-
bergers et des épiciers qui forment la grande majorité.
I1 jouit d'une grande estime; il est lui aussi un
Valaque transhumant et suit le rythme de vie des autres
villageois. Pourtant, entre les deux couturiers (de Sa-
marina et de Perivoli), il y a des différences dfles a
leur Age et au noumbre de la population des deux villages.
Celui de Samarina est jeune et reste 1longtemps dans
son pays natal, car le nombre des commandes est suffisant
sour le faire venir 4 1la fin du printeumps et repartir
dans le courant de l'automne. Ainsi, i1l peut conserver
deux bAtiments séparés, un qu'il habite et l'autre ol il
travaille. Il suit un certain roraire mais pas aussi
strict que les horaires des magasins du village. Pour lui,
on peut dire qu'il exerce son métier surtout durant 1'é&t&.50
Le couturier de Perivoli est Agé. Comme le nombre
de bergers disparus de Perivoli est grand, les commandes
sont limitées dans son pays natal et il n'est pas
obllgé d'y rester longtemps. Il arrive vers le début de
mois de juillet et il part fin aofit. Dans son 1lieu
d'hivernage, & Trikala, petite ville de Théssalie, il
exerce le méme métier sous un autre aspect. Ayant appris
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son métier au temps ol les traditions étaient encore fortes,
il sait parfaitement coudre non pas seulement ~1les
costumes et les capes, mais tous les habits traditionnels.
Parallélement, il sait trés bien broder, car autrefois le
couturier et le brodeur pouvaient &tre la mme personne.
Ainsi, durant 1l'hiver il coud et brode des costumes
féminins ou wasculins traditionnels, commandés par des
organisations et des groupes privés ou publics qui orga-
nisent des spectacles folklorigues. Par conséquent, il

est aussi connu ailleurs que dans ses deux patries, Tri-
kala et Perivoli. Cette situation 1'a rendu: plus ouvert
envers les etrangers et les visiteurs de son pays natal

et plus "mondain" que le couturier de Samarina. Pourtant,
en opposition avec ce dernier, il ne donne pas l'impres-
sion dtune personne 1mportante,}n1 dans son pays natal

ol il  est vraimment respecté, ni dans son lieu dthiver-
nage. Il pratique son métier dans les maisons qu'il habite
dans ses deux propres patrles.
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DEUXIEME PARTIE. LES TISSUS

L' ANALYSE DES TISSUS

Autrefois, les tissus _.roduits dans les villages en-
quétéS'répondaient presque & tous les besoins. Les tissus
~achetés étaient reservés 4 1'habillement féminin-en soie
et en cOton. Aujourd'hui, a4 part gquelgues exceptions, les
personnes Agées seulement conservent les habits tissés a
la main; les autres hommes et femmes utilisent des habits
modernes achetés dans le commerce. Par contre, la produ-
ction de tissus qui habillent la maison est encore en
pleine prospérité., Evidemment, il y a des tissus dont la
production est arrétée ou tend vers l'arrt a4 cause de
leur inutilité, due au changement des conditions de vie.
Avant d'entrer dans l'analyse des tissus, il m'a semblé
nécessaire de faire un tableau contenant tous les tissus.

Tissus dont la Tissus dont la Tissus dont: la
production est production est production est
___brospeére. ________ limitée. _________ arrétée. __ _____
Flocate - Thyliasto Messali
velentja bahto brodé serviette
brodé sur métier +tissu a car- flanelle
bahto reaux matafé
mi-bahto’ cape trouvadeés
couverte sakki
haralia tissu &4 carreaux de
coutil
sa’isma karameloti
coutil malinossentono
samaroskouti bissac

La prospérité de la production de flocates et des
velentjas est due au climat rigoureux qui les rend ir-
remplagables; celle des brodés sur métier est due & leur
place dans la dot, ce qui les rend précieux; celle des
bahtos et des mi-bahtos est due 4 leur tissage facile.

: La production limitée du thyliasto est due & son
tissage difficile qui exige une grande capacité de la
part de la tisserande; celle du bahto brodé et du tissu
aux carreaux est due d'une part d leur tissage difficile
et d'autre part 28 leur remplacement par les tissus bahto
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et mi-bahto; celle de la cape, des maliotos et du sai'sma
est due au nombre limité de bergers; celle de la couver-
té est due au rellAchement des liens de parenté et enfin,
celle des haralias est due & leur remplacement par les
valises et les boites.

La production arrétée du messali, de la serviette
et de la flanelle est due 4 leur remplacement par des
tissus achetés; celle du matafé, des trouvadés et du sak-
ki est due 4 leur utilité secondaire et enfin, celle des
tissus 4 carreaux de coutil est due & leur tissage diffi-
céle,)(difficulté signalée par les tisserandes elles-
mémes). ,

Les tissus coutil et samaroskouti forment un groupe
particulier, df 4 la singularité de leur production. Le
tissage du coutil, aujourd'hui encore prospére, est des-
tiné aux habits des personnes Agées. Une fois cette géné-
ration disparue, la production du coutil cessera. La pro-
duction du samaroskouti est limitée 4 Samarina et &4 Smi-
xi, ol les tisserandes ont créé une coopérative et s'oc-
cupent du tissage des flocates. A Perivoli et & Avdella
il n! y a pas de coopérative mais la plupart des tisseran-
des s'occupent profesgsionnellement du tlssage du sama-
roskouti.

La productlon de la karameloti et du malinossentono
fait 4 la-main est arré&tée. Pourtant, les tisserandes
disposent de parells tissus mais fabrlqués dans les ate-
liers de tissage mécanique.

I1 est nécecsSaire d'ajouter gue dans le tableau
présenté plus haut, la qualité intervient aussi.  La pre-
miére colonne comprend les tissus de-qualité en général
supérieure; la deuxiéme, les tissus de qualité assez
bonne et la troisiéme, les tissus de gualité moyenne
(4 1l'exception du coutil, dont la fabrication technique
atteint la perfection).

L'analyse qui suit a pour but de pré01ser leur technigue
de production. Par conséquent, cette analyse ne suit pas
la classification par colonnes présentée plus haut.

FLOCATE

Nature et -

structure -

des fils: chaine: laine du ventre-queue-pattes arriére,
de couleur blanche neige si sa couleur
naturelle est a4 garder, ou blanche si
elle est destinée 4 &tre teinte. Filée
4 la guenouille et au fuseau.
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trame: 2 -proportions de laine roudo, 1 propor-

flocos:

Teinture:

Texture:

Contexture:
Enfilage:
Pédalage:
Particularités:

tion de laine d'agneau, 2 proportions de
laine tabakomalo. Filée légerement au

‘rouet.

laine roudo. Fllée a la quenouille et au
fuseau.

soit apres l'échaudage en étant encore
laine, gquand il s'agit d'une flocate pa-
rée de dessins décoratifs de couleurs
différentes, soit aprés le filage ou
apres le foulage, lorsqu'il s'agit de
flocate d'une seule couleur. Dans ce cas,
elle s'appelle flocate d'Ioannina ou Yan-
niotiki. ,

le tissage se fait avec deux trames.

L'une est la trame réguliére qui tisse

le tissu, l'autre s'appelle flocos et
elle est la trame poilue qui donne a la
flocate son nom et sa texture poilue.

Entre deux trames flocos sont inser-
rées trois duites de trame réguliére, ou
quatre duites, si le tissu est a4 vendre.
En opposition 4 la coutume de Samarina,
de Perivoli, et de Avdella, 4 Smixi on
inserre entre deux trames flocos, quatre
duites de trame réguliére, ou trois -
duites, s'il s'agit de flocate a vendre.

Le flocos est d'une longueur d'en-
viron 15 4 20 cm avant le foulage et il
s'attache 4 la chalne juste au milieu de
sa longueur, entre deux fils pairs ou
impairs, de fagon a4 ce que les deux bouts
golent libres. Ghaque trame flocos est
attachée soit sur un, deux ou trois fils
de chafné, soit sur quatre ou cing, si
la flocate désirée est moins épaisse.
3-4 fils de chafne/cm. 5 kefalis.
1-2-1-2-1-2 etc.
1,2,1,2,1,2 ect.
A Perivoli la flocate s'appelle aussi ve-
lentja, tandis que la velentja s'appelle
doga ou velentja stérile. Par contre a
Samarina et 4 Swixi on appelle la velentja
flocate stérile. (L'expre881on flocate
stérile signifie qu'elle est privée de
trame flocos).

Parfois on tisse des flocates a la
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chatne et & la trame régulidre de couleur
grise ou noire naturelle, tandis que la
- trame flocos est colorée d'une seule cou-

leur. Cette sorte de flocate est destinée
aux bergers et aux bficherons, pour &tre
utilisée en plein air comme couverture de
nuit, Pour une raison pratique ne pas se
salir, l'envers est de couleur foncée.
elle a besoin de foulage. (Drisella).

A Avdella on m'a dit que parfois elle est
tissée selon la technique du coutil,
clest-a-dire que deux fils de chatne cor-
respondent 4 une ouverture du peigne.
Ceci rend la velentja épaisse et solide.

Les autres caracteristiques sont les mémes que pour
la flocate, sans disposer évidemment de trame flocos.

‘COUTIL.

Nature et
structure

costumes pour houwmes; jupes, robes,
tabliers pour femmes.

des fils.Chafne:laine roudo, blanche et longue. Filée &

la quenouille et au fuseau.

Trame:laine roudo, blanche et longue. Filée au

Teinture:

Texture:

Contexture:

Enfilage No1:
Pédalage No1:
Enfilage No2:
Pédalage:No2:

rouet.

le coutil de couleur bleu ou bleu ciel se
teint soit en étant encore laine pendant
1'échaudage du lainage, soit comme tissu
apres le foulage.

deux fils de chalne sont absolument néces-
saires entre deux dents du peigne.

Parfois, pour rendre le tissu plus
épais, en enfile 3 4 4 fils de chalne en-
tre deux dents du peigne.

I1 exige des battements du peigne
trés forts sur les-fils de trame, pour
devenir bien épais.

6 4 10 fils doubles de chalne/cm. 9kefalis.
quatre lames exigées: 1-2-3-4-1-2-3-4 etc.
1-3, 1-4, 4-2, 2-3, etec. ou 2,3,1,4 etc.
quatre lames exigées: 1-3-2-4-1-3-2-4 etc,
1,2,3,4,1,2,3,4, etc.
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A Perivoli, quelques vieilles femmes dont
les maris sont encore vivants tissent en-
core du coutil. Toujours & Perivoli,
lorsqu' il fait froid, il est difficile,
sinon impossible, de Taire relever 1les
lames et les fils de chatne correspondants.
Alors, on installe au-dessous des fils de
chaine 2 la partie arriére du métier a
tisser un pot de fer aux charbons .ardents
pour réchauffer les fils et faciliter .le
tissage. .

Le foulage est nécessaire (wmandani). Chague
tissu coutil devient ensuite de¢ 15 c¢cm plus
étroit.

TISSU AUX CARREAUX -E COUTIL.

Usage:

Nature et
structure

des fils.Chatne:

Trame:

Teinture:
Texture:
Contexture:
Enfilage:
Pédalage:

Particularités:

couverture 4d'été.

laine du ventre-queue-pattes arriérez Fi-
lée & la quenouille et au fuseau.

laine roudo, blanche aux fibres courtes.
Filée au rouet.

aprés le filage,

2 fils de chalne entre 2 dents du peigne.
4 fils doubles de chatne/cm. 12 kefalis.
quatre lames exifées, 1-2-3-4-1-2-3-4 etc.
soit 1,4,2,3,1,4,2,3, etc.

soit 1,4,3,2,1,4,3,2, etc.

il est décoré de grands ou de petits car-
reaux, de mlme ou de différentes dimen-
sions, c'est-d-dire largeur-longueur é-
gales, ou largeur—longueur différentes.

Il est en général constitué par une combi-
naison chrowmatique, blanc-bleu. Les car-
reaux sont dus & la juxtaposition réguliédre
des fils-de chaine de couleurs différentes

‘pendant l'ourdissage et & la juxtaposition

correspondante des fils de trame de cou-

‘leurs différentes.

Traitgment:

TISSU AUX

Le foulage (mandani) est nécessaire.

CARREAUX. )

Usage:
Texture:

Simple point toile.
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Contexture: 3 fils doubles de chatne/cm., 12 kefalis.
Enfilage: 1-2-1-2-1-2 etc.

Pédalage: 1,2,1,2,1,2 etc.

Traitement: aucun.

Le reste est le m&mé que pour le tissu aux carreaux
de coutil,

THYLIASTO.

Usage: tapis de sol.

Nature et .-

structure

des fils.Chafne:fils de coton. _

Trame: laine roude. blanché neige, si le tissu

est 4 garder sa couleur naturelle. Blanche,
s'il est-destiné & &tre- telnt. Finement
filée au rouet.

Teinture: soit en &tant encore laine aprés le lavage
‘ ou aprés le cardage, soit en étant fil.
Texture: il s'agit d'une sorte de velours. Le des-

sin 4 la texture du velours et par consé-
quent dépasse le fond qui est a4 la texture
d'une simple tissu.

La méme trame fait 4 la fois le des-
sin de- velours et le fond. Cépendant, &
Perivoli et 4 Avdella, deux trames indé-
pendantes l'une de l'autre font le dessin
de velours et le fond. Dans ce cas, la
trame de velours est finement filée 4 1la
quenouille et au fuseau. La technique du
velours est basée sur une longue aiguille
de fer. Pendant le passage de la trame
sur le motif, le fil de trame s'enroule
autour de cette aiguille qui est placée
sur les fils, dans la largeur de la chatne,
Ensuite, on change de pédale et on tire
l'aiguille. La trame du velours est reprise
sur 1l'aiguille tout les deux fils de chatne.

‘Entre deux duites de trame du velours
sont inserrées deux 4 trois trames régu-
lieres qui tiassent le tissu.

Contexture: 4 fils de chaine/cm. 5 kefalis,
Enfilage: deux lames exigées: 1-2-1-2-1-2 etc.
Pédalage: 1,2,1,2 1 2 etec. - .

Trajitement: aucun.

Particularités: aucune.
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BRODE SUR METIER.

Usage:
Nature et
structure

tapis de sol, décoratifs.

des fils.Chafne:fil de coton.

Trame:

Teinture:

Texture:

Contexture:
Enfilage:
Pédalage:

Particularités:

Traitement:

laine roudo, blanche, aux fibres courtes.
Filée au rouet.
soit aprés le lavage, en étant encore

_lalne, soit aprés le filage.

il s'agit d'une sorte de broderie et de
tissage en méme temps. Chague duite com-
porte p1u31eurs trames de couleurs diffé-
rentes. Chaque couleur est placée comme
une trame habituelle, 1a ol cela est in-
digqué sur le dessin. Une duite accomplie,
on change de pédale et on recommence la
nouvelle duite, en plagant 1'un & c8té de
1'autre, plusieurs fils de trame en petites
pelotes, .de cculeurs différentes. Les fils
multicolores appartenant 4 la méme trame
forment une duite partielle. Les duites
partielles voisines s'attachent les umes
aux autres en passant sur le fil de chaine
commun. Les brodés sur métier 4 liure pa-
reille ne:'disposent pas de l'envers, Au-
trefois, l'attachement de deux duites par-
tielles . était obtenu par l'enroulement
d'une duite partielle autour de 1l'autre,
de fagon 4 former une sorte de noeud &
l'envers du tissu. S'il s'agit d'un brodé
de plus de 80 cm de largeur, le tissu se
tisse en bandes. Dans la premiére bande,
la copie du dessin se réalise a4 l'aide

de 1'oeil. Mais la deuxiéme, la troisiéume,
etc. on mésure au wmillimétre, pour que les
proportions du dessin de chaque bande
soient en cohérence avec la couture,

4 fils de chalne/cm. 5 4 5,5 kefalis.

deux lames exigées, 1-2-1-2-1-2 etc.
1,2,1,2,1,2 etc.

aucune.

aucun.

tapis de sol, de chaque jour.
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Nature et

structure

des fils.Chaine
Trame:

Teinture:

84

:fils de coton.

laine du ventre-queue-pattes arrieére.

- Pilée au rouet.

soit aptés le lavage du lainage, soit

. apres le filage,

Texture:
Contexture:
Enfilage:
Pédalage:
Particularlté5°

les fils de chalne ne se voient pas.

2 4 3 fils de chaine/cm. 5 4 5,5 kefalis.

deux lames exigées. 1—2-1-2-1—2 etc.
-1,2,1,2,1,2, etc.

le nombre limité des fils de chaine au

centimétre aide 4 uné juxtaposition ser-

rée des duites de trame. Cela rend le

. tissu dur et épais.

MI-BAHTO ou mi-bahto ssi‘tiariko.

——— - ——— G P —— — . —— ———— — — - ——r—

Usage:
Contexture:

couvre-1lit de chaque jour.
3 4 4 fils de chaine/cm. 5 4 5,5 kefalis.

Le reste est le méme que pour le bahto.

BAHTO BRODE

Usage:
Particularités:

MESSALI.

Nature et

structure

des fils.Chatne
Trame:

Teinture:

Texture:

couverture d'été. 5

sur les deux cBtés dans le sens de la

largeur il porte le dessin de la technique
du brodé sur wétier. Le reste est le

m8me que pour le bahto. .

couverture de protection de la pAte aprés
le pétrissage, jusqu'au moment de la cuis-
son . La pAte est d'abord couverte d'un
tissu en coton, car un contact médiat de

‘la pAte avec.la laine rend la pAte duvetée.

:fils de coton trés fin.

laine roudo, blanche aux fibres courtes.,
Filée & la quenouillé et au fuseau,

soit apreés 1'échaudage, soit apréds le
filage, soit aprés le tissage. (Rarement).
les fils de chalne ne se voient presque p
pas.
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Contexture:
Enfilage:
Pédalage:
Particularités:

Traitement:

SERVIETTE.,

Usage:
Teinture:

Particularités:

85

4 4 5 fils de chalne/cu.

deux lames exigées., 1-2-1-2-1-2 etc,
1,2,1,2,1,2 etc.

sur les deux cbdtés dans le sens de la
largeur de la chatne, il porte des bro-
deries tissées, en forme des rayures de
couleurs différentes.

aucun.

serviette de table, couverture de plats.
elle est presque toujours de couleur
blanche naturelle.

sur les deux c8tés dans le sens de la
largeur de la chafne, elle porte de fines
rayures, dues aux fils de trame.

Le reste est le méme que pour le messali.

PLANELLE ou katassarko.

Usage:
Texture:
Contexture:

linge pour hommes et femmes.
elle est la méme que celle du coutil.
7 4 3,5 kefalis,

Jé& n'ai pas pu regrouper d'autres informations con-
cernant ce tissu, sa production étant arr&tée depuis

longtemps.

Nature et
structure

des fils.Cha%ne:

Trame:

Teinture:
Texture:

Contexture:

manteau sans manches, utilisé par 1les
bergers, pour se protéger du froid, de
la pluie et de la neige. La laine de
chévre utilisée le rend imperméable.

laine du ventre-queue-pattes arriére.
Filée 4 1la quenouille et au fuseau, ou
au rouet.

laine du ventre-queue-pattes arriére,
plus de la laine de chévre. PFilée a4 1la
quenouille et au fuseau, ou au rouet.
aprés le foulage et la couture, pour que
les fils soient bien fixés,

souvent elle a la m&me technique que le
coutil.

5 fils de chafne/cm. 4 kefalis.
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Enfilage:

Pédalage:

¥

Particularités:

Traitement:

Nature et
structure
des fils.Chafne:

Trame':

Contexture:

86

deux ou quatre lames exigées.
Enfilage 4 deux lames: 1-2-1-2 etc.

“ “Brifilage 4 quatre lames: 1-2-3-4-1-2 etc.

correspondant 4 un eulilage 4 deux lames:

1,2,1,2,1,2 ete.

Pédalage correspondant 4 un enfilage &
quatre lames: 1-3, 1-4, 2-4, 2-3, 1-3, ete,
En opposition & 1a coutume des quatre vil-
lages, 4 Perivoli, on mélange rarement la
laine de mouton avec la laine de chévre.
Par contre, on m'a assuré que le tissu de-

vient aussi imperméable.

Les feumes qui font ce mélange disent
qu'elles le font "pour gue l'eau s'écoule
bien." Les hommes riches portaient autrefois
des capes blanches nommées "sarica" ou
flocate, car elle avait 1l'intérieur en flo-
cos, La cape dlspose aussi d'un capuchon
riommé zarkoula,
le foulage est nécessaire.

manteau d'été 4 manches, des bergers, por-
té ausrdessous de la cape. Autrefois, le
malioto blanc &tait la cape de toutes les
saisons du "tselnic".

laine du ventre-queue-pattes arriére, PFi-
lée 4 la quenouille et au fuseau.
laine du ventre-queue-pattes arriére. Fi-
lée- é’la quenouille et au fuseau, ou au
rouet,

4 fils de chalne/cm. 4 kefalis.

Le reste est le méme que pour la cape.

Usage:

Nature et

structure

des fils. Chaine
Trame:

couvre-1lit de chambre & coucher,

fil de coton trés fin..

‘lainé roudo blanche neige ou blanche natu-
‘relle, 8i elle est & teinter. Pilée a la
quenouille et au fuseau.
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Teinture: soit aprés le lavage du 1ainage,'éoit
aprés le filage.
Texture: deux trames exigées; l'une en coton et

l'autre en laine, alternativement placées
l'une apres_l'autre,

..gontexture: 5 fils de chatng/cn.
EnfiTage: " quatre lames exigées: 1-2-3-4-1-2-32fwawa "
) 30 fois; 1-3-1-3-1 etc, 6 fois; 2-4-2-4-2
a1 s Aot Py .-y-n';_elte MB%JJ-G.MH. LGB © 1) O GR410040 5 s bia ik aliitias s ade it
Pédalage: . 1-3, une duite de trame en coton.

1-4, une duite de trame en laine.

1-3, une duite de trame en coton, ete,

6 & 7 fois. :

-2-4, une duite de trame en coton.

2-3, une duite de trame en laine.

2-4, une duite de trame en coton, etc,

6 4 7 fois,

On recommence; 1-3, une duite de trame en
coton, etc.

Particularités: son tissage est considéré comme le plus
difficile. Quelques femmes seulement, -
trés vieilles, connaissent lt'enfilage et
le pédalage correspondant. Chaque fois
gu'une tisserande voulait travailler une
karameloti, elle appelait une de ces
femmes pour falre l'enfilage et le péda-

. lage.
Traitement: -aucun.
MALINOSSENTONO,
Usage: drap de 1lit, en laine.
Nature et
structure
.des .fils.Chatne:fils de coton ‘tréds fin.
" firame: laine roudo, blanChe longue. Fihnement """
filée 4 la quenouille et au fuseau.
...-«Enﬁ.l)a‘ge.tr"m,...\..usu- - 1. _2 ﬁgdﬁ‘_n‘g.1.=_.2~_5_4m~a\ete¢.‘m B (1. YT 2 S VY TY N TRI ISR e
Pédalage: 1-3, 2=-4, 1-3, 2-4, 1-3, etec. Deux pédales

exigées. La premiére correspond & la pre-
miére et 4 la troisieéme lame et la seconde
pédale correspond 4 la deuxildme et & la
quatriéme lame,

Le reste est le mBme que pour la karameloti.
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Nature et

structure

des fils.Chatne.:

Trame:

Teinture:

Texture:

Contexture:

Enfilage:
Pédalage:

Particularités:

a)

b)

88

doublure des couvre-lits pour toutes les
saisons, ou doublure pour les tapis de’
sol, surtout pour les brodés sur métier,
afin de. les protéger de 1l'humidité. I1
est aussi utilisé comme manteau de pro-+.
tection contre le froid, la pluie et 1la
neige, pour le cheval, ou 1l'lne.

Autrefois, il remplagait le matelas
et parfois le tapis lui-mme,

laine du ventre- queue-pattes arriére,
grise, aux fibres courtes. Filée au rouet.
laine de chévre, plus laine de mouton.
Filée au rouet. N

n'est pas exigée , pendant que le tissu
est neuf.. On le teint en noir, quand il
commence &4 devenir trop usé.

simple point toile.

44 5 fils de chaine/cm. 4 4 3,5 kefalis,
1-2-1-2-1 etc.

1,2,1,2,1 etec.

il peut &tre décoré de deux fagons:

tout le fond est couvert de dessins car-
rés rhombcides, nommés doxa (gloire en
frangais).

le fond est couvert de rayures noires et
blanches juxtaposées, On calcule :la lar-
geur des rayures avec un "magur" en va-
lagque, (bobine en francals), c'est-a-dire,
la quantité de fil enrcoulé autour de
ltaiguille-canette. ‘Voila un exemple don-
né par une femme de Perivoli: "4 bobines
de fil blanc, 1 bobine noire, 1 blanche,

1 noire, fond (longueur voulue), 4 bobines

‘blanches, etc." Le tissu est constitué de

bandes. Ces bandes sont cousues entre elles
de fazon 4 ce que la couleur blanche soit

_ 4 cbte du noir, etec.
Traitement: Le foulage est nécessalre. (drlstella)
SAMAROSKOUTI .
Usage doublure du bAt. Quelques femmes de 1la

coopérative de Smixi et la plupart des
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Nature et
structure

des fils.Chatne:

Trame:

Teinture:
Texture:
Contexture:

Enfllage

Pédalage:
Particularités:

Traitement:

Nature et
structure
des fils.Chatne

Trame:
Teinture:

Texture:

Contexture:
Enfilage:

Pédalage:
Particularités:

89

femmes de Perivoli font avec ce tissu des
v8tements 4 vendre.

laine du ventre-gueue-pattes arriere., Fi-
lée au rouet.

laine de toutes les parties du corps du
mouton, plus de la laine d'agneau. Filée
au rouet,

n'est pas exigée.

simple point toile.

2 4 4 fils de chatne/cm. 2,5 , 3, 3,5 ke-
falis.

122-1-2-1 etc.

1,2,1,2,1 etc.

quand la laine est particulieérement douce,
le tissu peut servir a la confection des
maillots pour les nouveaux nés.

il a besoin de foulage (dristella).

il servait jadis comme couverture pour 1la
protection des bagages montés sur les
chevaux pendant la transhumance. Il ser-
vait aussi commé une. sorte de "chemise"
pour les -¢hevaux au-dessous du bat.

:laine du ventre-queue-pattes arriére, de

n'importe quelle couleur, foncée ou claire
aux fibres courtes. Filée au rouet.

laine d'un pourcentage de 2 ogues laine

de chévre, plus 100 drames laine de mou-
ton.

elle n'est pas exigée,

texture composée, due aux quatre lames
exigées.

4 fils doubles de chaine/cm. 5 kefalis.
1-2-3-4-1-2-3-4 etc. 2 fils de chalne entre
deux dents du peilgne.

1,2,3,4,1,2,3,4 ete.

tlssu carré constltué de deux bandes.

Sur les deux oBtés et dans le sens de la
largeur de la chafne, il porte deux ra-
yures dues aux fils de trame. A la fin de
ces cbtés il a des crochets et ceci pour
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Traitemen

t:

COUVERTE.

Nature et
structure

des fils.Chafne:

Teinture:

Texture:

Contextur
Enfilage:
Pédalage:
Particula
Traitemen

Nature et
atructure

des fils.Chatne

Teinture:

Trawe:

e:

rités:

t:

Trame:

90

deux raisons, une esthétique, l'autre
pratique, pour essorer l'vau de pluie et
la neige fondue.

il a besoin de foulage (dristella).

gert pour couvrir les chevaux et les Anes;
chaque famille utilise ses propres motifs
décoratifs et ses propres couleurs. Cette
fagon de distinguer les tissus de chaque

famille & un but prathue, "savoir 4

chaque Lnstant 4 qui appartient le cheval,
le mulet ‘et 1'Ane disparuec et retrouvés
par un autre .villageois". Il arrive par-
fois que deux familles ont la méme cou-
verte, surtout quand il s'agit des fa-

milles apparentées,

:laine du ventre-queue-pattes arrieére,
blanche, filée au rouet.

laine de chévre et lalne de mouton. Fi-
lée au rouet,

rarement -exigée. Dans ce cas, la teinture
a lieu apres le lavage ou le filage. Noir

.et blanc naturels.

simple point toile.
3 a4 4 fils de chaine/cm. 4 & 5 kefalls.

1-2-1-2-1 etc.

1,2,1,2,1 etec.
aucune. .
elle a besoin de foulage (dristella).

sac décoré de carreaux qui garde les
choses précieuses du ménage pendant la
transhumance.

:1aine de toutes les parties du corps du

mouton, blanche, filée 4 la guenouille et
au fuseau, /-

laine roudo, blanche. Filée au rouet.

de couleur noire: aprés le filage. Le
blanc naturel devient plus blanc &
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Texture:
Contexture:
Enfilage Nol:

Enfilage No2:
Particularités:

¥raitement:

TROUVADES.

Nature et

structure

des fils.Chaine:
Trame:

Teinture:

91

l'aide de 1l'alum.

soit simple point toile, soit composée,

due aux quatre lames exigées,

4 4 5 fils de chaline/cm. 4 kefalis.

1-2-1 etc. Pédalage: 1,2,1 etc.

1-2-3-4-~1 etc., Pédalage: 1-3, 2-4, 1-3, etc.
elle est décorée de carreaux dus a la jux-
taposition des fils noirs et blancs de la
chaine pendant 1l'ourdissage et 4 la juxta-
position correspondante des duites de

trame blanches et noires.

aucun.

petit sac accroché au cou des chevaux et
des Anes dans lequel ces animaux mangent
de l'avoine.

laine du ventre-queue-pattes arrieére,
Filée au rouet.

laine du ventre-queue-pattes arriére.
Filée au rouet.

n'est pas exigée. Blanc et gris naturels.

Le reste est le méme que pour les haralias.

BISSAK.

Particularités:

petit sac double qui pend des deux cdtés
du cheval et sert 4 transporter la nour-
riture du berger.

parfois, parmi les fils simples de chatne,
on enfile deux fils entre deux dents du
peigne, dans le but de rendre le tissu
plus solide. Dans ce cas, les kefalis sont
doubles: 4 &4 5 fils de chatne/cum, 8 & 10
kefalis,

Le reste est le méme gque pour les haralias.

SAK¥I.

sorte de grand sac-depdt destiné a4 1la
conservation des céréales. I1 a besoin de
foulage (dristella).
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LA COULEUR

La couleur a deux applications pratiques; la pre-
midre est celle de la couleur de fond des habits, des
mouchoirs, des serviettes, etc.; la deuxiéme concerne la
place de la couleur dans l'organisation décorative des
oeuvres tissées. Cette distinction wet en lumiére des
gsignifications réelles dans le cas de la premiére appli-
cation; dans le cas de la deuxiéme, 1' organlsatlon chro-
matique n'a presque aucune signification et exprime la
conceptlon des gens sur la couleur.

Ce chapltre examine la place de la couleur dans la
société et dans la maison, 1l'organisation chromatique,
les encres et la teinture. I1 est divisé en trois par-
ties; la premiére analyse la couleur dans la société en
rapport avec les oeuvres tissées et les applications de
couleur & 1l'intérieur de la maison. La deuxiéme et la
troisiéme partie concernent les encres et la teinture
des tissus, des fils ou de la laine.

Pour les tissus de la région enquétée, la couleur
n'est pas seulement un moyen d'expression esthétique,
mais sociale aussi. Cecil veut dire que le comportement
humain se refléte dans la couleur des textiles et que
les couleurs des textiles nous renseignent sur le compor-
tement humain, et, dans un sens plus large, sur le cara-
ctére des gens. Il est plus difficile de distinguer 1l'in-
fluence éventuelle de la couleur sur le comportement ou
du comportement sur la couleur, car ils se reflétent 1l'un
dans l'autre en m&me temps. Le langage social fondé sur
la couleur n'a plus aujourd'hui la mgme importance que
par le passé, bien que certains &léments gardent leur
fonction méme aujourd'hui.

Chaque couleur a .sa propre signification mais.il
est nécessaire de les classer par groupes, car les grou-
ves chromatiques symbolisent 1'élément masculin et fémi-
nin, le ciel et la terre, en rapport parfois avec le di-
vin., On distingue Jarwi les couleurs celles considérées
comme "couleurs colorées", "couleurs peu colorées", et
"couleurs non colorées". Le .blanc neutre, non coloré,
signifie la pureté et parfois aussi 1'élément divin. Le
peu coloré est le bleu, contenant peu d'encre bleue et
plus d'encre noire ou. blanche, qui signifie 1'élément
masculin. Parfois, . le bleu'clair acquiert la wéme signi-
fication que le blanc. Les colorés sont les tons et les
nuances terreuses, le noir inclus, contenant plus ou
moins d'encre bleue, rouge, jaune et mis en rapport avec
1'élément féminin.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.acadsudest.ro



94
Le blanc

Dans les quatre villages étudiés comme dans la plu-
part des villages en Gréce, le blanc symbolise la pureté
et tout ce qui s'yrattache. En juxtaposant les cas d'uti-
lisation du blanc mentionnés dans les chapitres précé-
dents, dans des situations et avec des qualités diffé«
rentes, on constate que le blanc signifie 1l'innoncence,
la chasteté, la pureté, la longévité, la sagesse, la gloire.

En commengant par la naissance d'un enfant, on trouve
la flocate blanche, dont la présence constitue un voeu,
celui que le nouveau né vive longtemps.>1 La jeune mariée
porte le jour du mariage une robe blanche qui prouve a
tout le monde la pureté de son Ame et la chasteté de son
corps. Dans ce cas, le blanc ne se limite pas 4 la wmariée,
mais trouve un reflet sur son entourage, au moins pour le
jour de la célebration du mariage; les amis du couple,
les jeunes filles et les jeunes gens qui aident & servir
les invités , ‘pendant le repas nuptial portent un tablier
blanc. Ce ‘tablier ne doit pas 8&tre taché et cette défense
donne au blanc un sens encore plus profond Ce signe de
chasteté de la jeune fille agit aussi & 1l'envers car on
interdit 4 une femme mariée de porter une robe blanche.

Pendant le mariage, les mouchoirs accrochés sur les
vestes des amis du marié et sur les oreilles des chevaux
sont aussi blancs, Lorsqu'elle entre la premiére fois
dans la maison de sa belle mére, la jeune mariée marche.
sur une flocate neuve blanche. Dans ce cas, le blanc de
la flocate installée dans le couloir d'entrée symbollse
l'honneur accordé 3 la mariée,52

La poule blanche volée par le jeune couule dans la
maison de la mariée, est toujours en rapport avec la pu-
reté de la jeune fiile de mlme gque la serviette blanche
(ou le papier blanc d'auaourd'hul) gqui couvre l'assiette
aux ghteaux offerte 4 la jeune mariée lors des visites
qu'elle rend.

Le blanc symbolise aussi la sagesse qui accompagne
la vieillesse et permet, m8me aux femmes Agées, de porter
sur la t&te un foulard blanc. Dans ce cas, il est aussi
un signe de sainteté. Le blanc peut signifier un voeu et
une qualité en mlme temps, car la belle mére offre 4 sa
belle fille une quenouille avec de la laine blanche, en
lui souhaitant de devenir vieille et par conséquent aussi
sage que travailleuse, car la laine symbolise le tissage,
ebligatoire et propre a une femme d'intérieur. Paralléle-
ment, 11 signifie wune qualité divine, d'éternité, pro-
pre au blanc., Le linceul est blanc, signe de rapprochement
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de Dieu et par conséquent signe de joie, car 1l'Ame va
blentbt se. reooser, 1l s'oppose au cercuell hoir, ex-
sression de la peine humalne.

Commencer la tonte par une bdte blanche est un voeu
de longévité pour tous les bestiaux. .

Nous vouvons affirmer que le blanc, ;rivé de cou-
leur gu sens réel est donc yrivé de nuances chromatiques
au sens figuré. I1 se situe aux deux extremités de 1la
gamme chromatique et se place tantdt au départ, tantdt &
lt'aboutissement de ta vie. Il signifie soit un état de
stagnation,. soit un £tat de stabilisation. Par, exemple,
la jeune fille ou la vieille femme se trouvent en dehors
de l'essentiel de la vie sociale, leur rdle se limitant
a l'attente du mariage pour la prewmiére, de la wmort pour
la deuxidme. Parallélement, le blanc est aussi la cou-
leur de la passivité et du passage, car dans tous les
cas on constate que rien encore n'a été accompli. Dans
un sens plus large, on peut dire gque, comme couleur
neutre, il signifie 1'état de passivité pendant un mo-
ment transitoire, qui cédera sa place 4 une vraie cou-
leur et 4 une situation plus active. Ainsi, le nouveau-
né, la jeune wariée, la vi€ille femme ont un contact
'avec le blanc 4 un moment qui se caractérise par la pas-
sivité et lt'inactivité. Par exemple, on dit robe blanche
de mariée, mais c'est la robe de celle qui va vers le wma-
riage. Le mariage accompli, 1le blanc cédera la place aux
autres couleurs.

Le_bleu.

Le bleu en rapport avec le blanc est un élément mas-
culin. Le blanc peut &tre remplacé .ar le bleu clair, en
lui transmettant ses propres qualités. Ainsi, le bleu
ciel devient la deuxiéme couleur symbolisant les sens
qui caracteérisent le blanc, ainsi que d'autres sens en-
core, selon les cas d'utilisation du blanc-bleu ciel.

Jadis, le tselnic é&tait la seule personne qui por-
tait une cape blanche, montrant a4 tous qu'il s'agit d'un
personnage important économiquement et s001a1ement Au-
jourd'hui encore, 1le blanc des habits mascullns des
vieillards signifie qu'il _s'agit de quelqu 'un 53 qui
est ou qui é&tait important.

Le bleu ciel remplace le blanc des costumes pour vé-
tir un personnage important, et s'oppose au bleu .foncé,
destiné aux hommes d'une classe sociale inférieure. Le
blanc et le bleu ciel symbollsent la grandeur car le
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personnage est important et respecté par tous; la spiri-
tualité, car le personnage a le droit de diriger de fagon
médiate ou immédiate; la luminosité, car en général 1'ab-
sence de saturation du bleu, la transparence et la pro-
fondeur sont considérées comme signes de gravité,54 pro-
voquant le respect et l'estime.

Le bleu, cculeur proprement masculine, rappelle le
bleu du ciel, le bleu de la wer. Par conséquent, dans un
seris glus large, il peut aussi représenter 1'élément di-
vin.5 I1 est la couleur la plus immatérielle, car la
nature le présente fait de transparence, vide de l'air,
vide de 1l'eau. Le vide est exact, pur et froid. Le bléeu
est aussi la plus froide des couleurs et dans sa valeur
absolue, la plus pure exceptant le vide total du blanc.

Le sens du vide représenté par le bleu a comme conséquence
naturelle la qualité profonde du bleu, car le regard s'y
enfonce sans rencontrer d'obstacle et s'y perd & 1l'infini.
C'est justement cette derniére qualité profonde du bleu
qui: exprime la qualité immatérielle. Ainsi, les qualités
immatérielle, transparente, profonde, signifiant aussi le
divin, agcordent au bleu sa double nature, divine et ter-
restre.2% Il serait intéressant d'ajouter ici que les amu-
lettes religieuses de la région sont de couleur bleue ou
bleue claire, '

Dans ces quatre villages la féminité s'exprime par
des couleurs colorées. Le fonctionnement social de la
gamme chromatique est dominé par les nuances des couleurs
de la nature. Le ciel est 1ié avec Dieu, Dieu avec 1l'houme.
La terre est liée avec la fécondité, la fécondité avec
la femme, la femme avec la terre, qui s'exprime par les
multiples couleurs colorées, en opposition au ciel-Dieu-
homme privé de couleur. Ainsi, selon les réponses don-
nées par les femmes, les couleurs verte, rouge, bordeau,
toutes de nuance foncée sont propres aux femmes Agées,
tandis que la couleur rose, rouge claire, verte claire,
fraise sont propres aux femmes jeunes, Cette régle,
strictement respectée autrefois est encore valable,
car malgré la pénétration des v8tements modernes achetés
dans le coummerce, les femmes Agées continuent a la suivre.
La classification des couleurs et des nuances selon 1l'Age
des femmes exprime aussi la relation entre la terre et la
femme. Le temps, inséparablement 1ié & chaque élément na-
turel, influence les conditions temporaires et par consé-
quent le cycle de la fécondité et les gammes chromatiques.
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Ainsi, durant la _.ériode féconde, (.rintem.s, &té€), la
gamme chromatique de la nature est constituée de cou-
leurs et de nuances saturées ou trés saturées, tandis
que .endant l'automne et l'hiver la nature a les mémes
couleurs, mais" ;lus troubles et _.lus chaudes, nommées
couleurs terreuses. Ce cycle est suivi par 1'élément

< humain qui rayproche les couleurs-claires des jeunes
femmes fécondes et les couleurs foncées des femmes qui
ont déypassé cette période. Parallélement, 4 cette, cohé-
"rence de la saturation, de la luminosité des nuances
chromatiques et de la fécondité de la terre et des fem-
wes, il y 2 aussi une connexion entre les deux gammes
chromatiques, clair-foncé. En classant en deux grou.es
les couleurs selon 1'8ge, on obtient seulement deux cou-
leurs colorées, couleurs de base .our les deux groupes.

_____ Age fécond _______________ Age non fécond _____
rouge rouge de
rose giaggince bordean nuance
fraise claire “vert foncé
vert

__________________ couleurs de base: . ___________
rouge rouge
vert vert

D'autre part, en classant les couleurs de la terre,
on constate aussi deux couleurs de base pour tout le cy-
.cle de la fécondité; le vert et le rouge, en nuances
.claires durant le printemys et 1'é€té& et en nuances fon-
cées pendant l'automne et l'hiver. A cbté du rouge et
du vert, le jaune présente aussi une connexion. Le jau-
ne pur, clair ou foncé, rencontré dans la nature n'est
vrésenté que sous la forme de taches minuscules, (fleurs,
herbe), qui font relever au yremier plan les couleurs -du
fond. Cependant, les fonds naturels jaundtres sont des
couleurs binaires, composées, cassées, ou des tons cas-
sés. 57 Le jaune pur, clair ou foncé uyrésenté par les
femmes n'est appliqué que sous la forme de petits motifs
décoratifs, qui ont un caractéré de tache et dont la
plupart sont des fleurs.

Le noir.

Dans cette réglementation sociale des couleurs’
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foncées-claires, seul le noir présente une singularité,

en signifiant le respect, la douleur et la mort. Il s'agit
de l&a couleur la plus respectable des feummes et jamais.
des hommes, car méme les hommes Agés portent le bleu fon-
cé et jamais le noir, propre aux femmes Agées.>8 Coume
signe particulier de la mort, le noir présente une parti-
cularité dans le domaine de la tradition; en effet, autre-
fois, les femmes en deuil ne portaient pas de vé&teuments
noirs. Le foulard blanc seulement était remplacé par un
autre de couleur noire orné de petites fleurs vert foncé.
Ce foulard était en soie et faisait partie de la dot d'une
jeune fille. Le signe de deuil était le wlme s'il s‘'agis-
sait d'un parent proche ou lointain. Les femmes portant

le deuil pour un parent proche ajoutaient & leurs habits
un tablier noir, orné de petites fleurs jaunes ou vertes.
Apreés la deuxiéme guerre mondiale, la femme en deuil
s'habille entiérewment de noir. Le noir est pour les femmes
aussi un symbole de gravité et quelque fois de sagesse.

Le deuxiéme jour de son mariage, la jeune mariée porte

une robe noire nommée robe "du deuxiéme jour" ou plutdt
"la deuxiéme", allant aissi du blanc-pureté, au noir-gra-
vité. La feumme ayant perdu sa virginité, il était permis
de porter le noir seulement aprés le mariage, excepté les
cas de deuil. Cette régle, bien que pas trés stricte,
existe encore aujourd'hui. A‘cétz de toutes les gualités
précitées du noir, ce dernier cas présente encore une; les
femmes en couches sont obligées de porter pendant quarante
jours un foulard noir. Dans ce cas il était signe d'impu-
reté, car la femme en couches est considérée iwmpure par

la religion et par les siens,

“ans une soxiété ol la réserve de la femme est con-
gidérée comme sa plus grande qualité, le noir devient par
conséquent sa couleur la plus respectée. Par rapport au
blanc, le noir devient encore plus neutre, car il symbo-
lise soit la période de la neutralité absolue pendant la
vie, soit la négation absolue et définitive de la mort.

La jeune fille n'a pas le droit de porter le noir hors

du deuil, car socialement elle n'a pas accompli son de-
voir en mettant au monde des enfants. Mais, tout de suite
apreés son mariage, elle abandonne le blanc et prend son
premier contact avec le noir. ~és lors, lorsqu'elle pour-
ra assister aux activités socisdles importantes, elle se
présentera en noir. Cette coutume qui rappelle le statut
des vieilles femmes devient une habitude et on arrive a
porter continuellement des habits noirs, symbolisant une
situation neutre et le temps qui passe. Le noir symbolise
par conséquent 1'état dernier avant le vide inconnu de
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la mort, de mlwme que la sagesse acquise avec le temps. On
est entidrement habillé en noir, 4 l'exception de la téte,
qul n'est pas couverte de noir. mais de blanc, clair et
divin. Dans la peur et l'inconnu se trouvent aussi, &
mon avis, les origines du noir comme signe-couleur de la
femme en couches. C'est justement la peur de 1l'inconnu
qui rend la femme impure pendant quarante jours dans la
pensée na'ive. En tous cas, cette conception 4d'impureté
au sens figuré, prend ses origines dans la réalité, car
les impuretés tendent vers le grisAtre et le noir,
D'autre part, le noir symbolisant le vide inconnu
et absolu devient la couleur de la mort. Les Valaques
grecs de la région enquétée, comme les peuples qui vivent
“en contact continu avec la nature colorée ont une juste
conception de la vie et de la mort. Ainsi, il leurs suf-
fit d'un seul wmorceau de tissu noir pour symboliser 1le
deuil. S'habiller entieérement en noir est une habitude
étrangére, adoptée aprés la deuxiéme guerre mondiale,
lorsque leur demeure principale est devenue demeure se-
condaire et le contact avec la civilisation citadine plus
serré et continu. Mais pour eux, méme la wort est insépa-
rablement liée avec la vie. Ainsi, le tablier et le fou-
lard de deuil sont décorés de fleurs colorées. D'aprés
les éléments obtenus par l'enqulte sur place, les hommes
ne portent aucun signe de deuil.

I1 est intéressant d'ajouter un élément significa-~
tif concernant le noir et 1'élément féminin; pour les
gens, le personnage en noir vu dans un réve (ou la femme
en noir vue dans un réve) est toujours la Sainte Vierge.

La gamme limitée de couleurs analysées plus haut ne
ge retrouve pas 4 l'intérieur de la mwaison valaque. On
m'a dit & ce sujet que, depuis le début du mois d'octo-
bre et jusqu'au début du mois de mai, les intérieurs sont
vralmment recouverts par des tissus, Pendant le mois de
juillet et d'aolt, les intérieurs sont aussi recouverts
deétéssus, car le climat le rend nécessaire, méme pendant
1'ete,

La beauté des couleurs est diverse d'un ménage 4
l'autre selon 1'Age du couple. Par exemple, j'ai re-
marqué que les tissus les plus beaux, avec des couleurs
éclatantes, se rencontrent en général dans les plus jeunes
wénages. Néanmoins, il n'existe aucune régle sociale
qui défend aux gens d'utiliser 4 1l'intérieur des mais
sons des couleurs violentes, -Une explication qu'on
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pourrait avancer: méme si une jeune fille dispose des tis-
‘sus de sa propre dot, sa mére lui dcnne les tissus les
plus "vivants" de sa propre dot qu'elle a cessé d'utili-
:ser quelgues années aprés son mariage, justement pour les
garder pour sa fille. La jeune fille mariée est obligée &
son tour de garder pour sa fille ou pour sa belle fille
les plus belles piéces de sa dot, tandis qu'elle se sert
toujours des piéces de la dot de sa mére.

LE TABLEAU DES COULEURS.

(redigé d'aprés les indicatibns des gens intérrogés).

1. Loulaki: bleu 1nd1go. No: 823-334/3%, 103/19,
800-820/7. ' .

2. Galazio: bleu clair. No: 519,518/10, 791/9, 797/7,
800-820/7. '

3. Thalassi: bleu warin. No: 800-820/7, 747-517/10,
995/125 798/1. -

4. Ourani: bleu ciel. No: 798-800/7, 799,809/7,
828,827/5. '

5. Aéroporl bleu de 1l'aviation. No: 793/9.

6. Gér?nlo, ou hassiotiko: bleu du'géranium. No: 336/3,
820/7

7. PFistiki: bleu pistache. No: 517/10, 806/11.

8. Prassino: vert. No: 936/15, 890, 319/1 986, 987/3,
470,469/12, 699-704/8, 3345/9.

9. Tsinguirli: 59 couleur de 1l'amande. No: 943/10.

10. Tsagali: 60 couleur de 1l'awmande. No: 471/12.

11. Inopnevmati: couleur de 1'eSyr1t de vin. No: 991-
993/11, 995/12.

12, -Ladi: couleur de 1'huile. No: 472-935/12, 731/14,
732/14, 3348/9.

13, Haki: couleur du kaki. No: 3053, 3052/15, 833/14,
3348,895/9. -

14. Kokino: rouge No: 498-902/8, 814-321/8, 349/5.

15. %gg}no aliko: rouge écarlat. No: 3%21/8, 918/11,

5.

16. Kokino fessiou: rouge du fez.No: 666/5, 606/4.

17. Kremesi ou kermesi. ©' No: 600-601/6, %328/11, 758/9,
326/1, 666/5. ,

~18. Kokino kerassi: rouge de la cerise. No: 817/5.

19. Bordeau: No: 814 8 354/A.

20, Fraise. No: 106/2%, 607/A, 402/3, 891, 892/2
609,608/4, 947-900/4.
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22.
23.

24.
25.

26 ob

27,

28.

29.
30.
31.
32.
33.
34,

35.
36.

37,

38,
39.

40.
41,

43,

44,
45.

47,
48.
49.
50.
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Poux ou fouxi: fuchs1a. No: 917/7, 352 754/5, 719/A.
Lilas. No 304//16 18.
Mauve. 209/2, 327/16, 52/20, 552-554/8,
211 208/2 113/18.

Ros; 957, 956/10, 760/11, 3326-819/1, 894/2,
353/5. o ,

Rose zahari: rose du sucre. No 957- 956/10
Zahari: couleur du sucre, 263/4 60%/6.
Triandafili: rose du r031er No: 3688/4 603/6.
'Cre7t1 couleur de la chair. No: 758/9, 754,948/5,
739/10.

Beige. No: 644-640/2, 3033/16 739/10.

Rizari: couleur de la garance. No: 922/11, 402/3,

401/A, 758/9.
Valani: couleur du gland. No: 3046/13, 676-680/14,
437/10, 833,834/14.

Meli: couleur du miel. No: 782- 726/7 676-729/14..

Kaneli: couleur de -la canelle. 420/15 680/14.
Keramidi: couleur de la terre culte No: 922 918/11,
301/3, 347/11.

Bcail: No: 402-300/3, 105,69/18,

Marﬁgn. No: 300/3, 3371- 739 o, 727-780/7, 801,898/10,
838/6.

Portokali: orange. No: 947/1, T40,741/2, 444/5,

970/9. :

Chryssafi: couleur d'or. No: 90/20, 95

13.
Kitrino: jaune. No: 727,726/7, T45- 740// 4442445/5,

‘973/9.

Kanarini: couleur du kanari. No: 973/9.
Mavro: noir. No: 310/8.

. Gris: No: 415-535/12.

Stahti: couleur de 1la cendre. No: 415/12, 647,648/16.

gens.

Mavrokafé: noir-marron. No: 3371/10.
Mavroprassino: noir-vert: No: 934/15.
Prassinobleu: vert-bleu. No: 986/3.

Hakiladi: couleur du kaki-couleur de 1l'huile.

No: 730-734/14.
Chryssafoportokali: couleur d'or-orange. No:

No: 745-740/2.
Kanarinoportokali: couleur du kanari-orange.

No: 972/9, 444,445/5.
Kokinorizari: couleur de la garancé-rouge.

No: 321/8.
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L' ORGANISATION CHROMATIQUE

L'obtention des couleurs réunies dans le tableau
qui précéde et les nuances utilisées dans l'organisa-
tion décorative sont basées sur certaines régles et re-
cettes concernant les encres et la teinture des fils,
des tissus ou de la laine, ainsi que l'organisation
chromatique. L'analyse de cette organisation est basée
sur la Zartle de l'enquéte concernant les couleurs et
leurs dénominations, les rapports entre les couleurs,
les nuances et les tons.b63 Les régles et les recettes,
ainsi que la précision de chaque nuance exigent un voca-
bulaire commun de 1l'enqudteur et des gens intérrogés,
car les arts populaires comportent un language -propre &
chaque région.' En plus, les couleurs et leurs dénomina-
tions différent d'une tisserande 4 l'autre. J'ai pensé
alors a utiliser une garte de couleurs comme base du
language des couleurs.f4 Ainsi, les numéros marqués
juste. 2 c8té du nom de chaque couleur analysée corres-
pondent aux numéros des couleurs de cette carte. L'en-
qulte chromatique basée sur cette carte a relevé quelques
résultats importants:

1) Presque toutes les couleurs disposent de plus d'une
seule nuance, Par exemple, la couleur rizari corres-
pond aux numéros 922/11, 402/3, 401/A, 758/9.

2) Les couleurs & base de plantes diverses sont plus

-elaudes et terreuses que les couleurs & base d'encre
chimique. Par exemple, la couleur rizari & l'encre
chimigue correspond aux No 402/3, 401/A, 578/9 et &
l'encre végétale au No 922/11. _

3) I1 y a une tendence vers l'obtention des nuances
chaudes et terreuses, méme quand il s'agit de tein-
ture 4 l'encre chimigue. Par exemple, la couleur ri-
zari: nuances chaudes et terreuses Nos 402/3, 1758/9,
nuance violente No 401/A.

4) I1 existe en tout 50 dénominations embrassant toutes
les couleurs, toutes les nuances chromatigues et
presque tous les tons..

5) De ces 50 dénominations sept sont composées, cor-
respondant aux sept couleurs binaires ou composées.
Par exemple, la couleur noir-marron No 3371/10, 1la
couleur vert-bleu No 986/3,.

6) Les couleurs, leurs nuances et les tons des nuances
pfennent:

a) soit le nom de l'encre utilisée (par exemple noir,
mauve, etc.);

b) soit 18 nom de la plante utilisée (par exemple ri-
zari);
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¢) soit le nom de gquelques éléments naturels (par
exemple bleu marin, bleu ciel, couleur de la chair,
couleur de cendre);’ '

d) soit le nom de quelques b&tes (par exemple rouge

- kremesi, jaune kanari);

6) soit le nom de quelques aliments (par exemple rose

de sucre, couleur d'huile, de miel, de canelle);

f) soit un nom d'une autre origine (par exemple la

eouleur kaki); ,

g) dans un seul cas, le tissu déja teint a pré&té son

nom & la couleur, rouge du fez,

Des différences apparaissent entre les quatre villages:

4 ‘Avdella, la couleur de miel est caractérisée coume

"valani" (doux);

- & Perivoli et 3 Avdella, la couleur valani est con-
fondue & plusieurs reprises avec le kaki;

~ 4 Smixi, la couleur de l'aviation (couleur des avions
militaires grecs) est nommée bleu de mer.

- 4 Samarina, le rose du rosier est nommé rose sucre,
la couleur du fez est nommée rouge et la couleur
"tsagali" est appelée "tsinguirli".

Presque toutes les .nuances des couleurs disposent

d'une dénomination propre: par exemple, bleu indigo,

bleu clair, bleu ciel, bleu marin, bleu du géranium,
bleu de l'aviation, bleu pistache.

Les tons sont déterwinés par la simple précision fon-

cé ou clair. Parfois, le ton d'une nuance fait partie

des tons d'une autre nuance, disposant alors de sa .

propre dénomination. Par exemple, le ton No:797/1,du

bleu marin est aussi un ton du bleu clair No 800-820/7.

10)Souvent, les nuances disposent de deux dénominations

différentes: ‘ .

a) le No 726/7 est caractérisé comme jaune et comme
couleur du miel;

b) le No 973/9, comme couleur di kanari et comme jaune;

c) le No 782/7 et 1le No 726/7, comme marron et comme
couleur de miel; ’

dg le No 337}/10, comme marron et comme marron-noir;

e) le No 814/8, comme rouge et comme bordeau;

fg le No 758/9, comme kremesi et couleur de la chair;

g) le No 680/14, comme valani et comme couleur de la
canelle;

5h; le No 676/14, comme valani et comme couleur de miel;

le No 731/14, comme couleur de 1' huile et comme
couleur de l'huile-kaki; -

j) le No 740/2, comme orange-couleur d'or, et comme
orange;

i
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k) le No 739/10, comme beige et comme couleur de la
chair; LT

1) le No 471/12, comme couleur tsagali et comme cou-
leur de l'huile; _

m) le No 986/3, comme vert-bleu et coumme vert;

11) Dans deux cas, le méme numéro dispose de trois denomi-
nations différentes:

a) le No 444/5, comme orange, comme jaune et comme
. orange-kanari.
b) le No 666/5, comme kremesi, coumme rouge et comme
rouge du fez. '

12) Les cas classés sous les chiffres 10 et 11 ont &€té
classés avec les tisserandes intérrogées. A chaque
fois que j'abordais le sujet des couleurs devant un
groupe de femmes (voir le chapitre qui analyse les
textiles comme art populaire dans la vie féminine
quotidienne) on arrivait 4 un accord sur les dénomi-
nations des numéros indiqués, aprés une certaine dis-
cussion entre elles. Mais a4 chaque fois que les
questions s'adressaient 4 des femmes seules, on con-
statait des différences entre leurs réponses et les
réponses des femmes en groupe.

LES _ENCRES ET LA TEINTURE

Aujourd'thui, la plupart des couleurs et des nuances
chromatigques sont obtenues par les encres chimiques (cou-
leurs d'aniline) wmais, jusqu'au début du 208&me siécle,
les encres utilisées étaient d'origine végétale. Aprés
1910 on commence & utiliser des encres chimiques, sans
pour autant éliwminer les vieilles méthodes., M&me aujourd'
hui, les gens de la région se servent de plantes pour
teinter les tissus, notamment ceux de la dot. Par consé-
quent, presque toutes les femmes, surtout celles qui ont
dépassé la quarantaine, connaissent les régles et les
secrets de la teinture végétale. Durant la deuxidme guerre
mondiale, comme les encres d'aniline étaient difficiles
4 trouver, on a fait appel exclusivement aux teintures
traditionnelles.

Les plantes utilisées appartiennent 4 la flore de 1la
région ou des régions voisines. Les recettes gul suivent
concernent les couleurs obtenues aujourd'hui encore a4
l'aide des teintures végétales, exceptant le bleu indigo,
le vert-bleu No 986/3 et le kremesi.
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chimique.,

pour teinter des fils, des tissus et la
laine,

pendant 1'échaudage du lainage, on jette
dans l'eau sale et bouillante, 1l'indigo,
on plonge les fils ou les tissus ou la
laine et on les laisse jusqu'au refroi-
dissement de l'eau. On sort les fils ou
les tissus ou la laine et on recommence
pendant huit jours.

1l n'a pas besoin de fixation.

aucune,

chimique.

pour teinter des fils.

on fait bouillir 1l'eau avec 1l'indigo et
les fils. Justée aprés 1l'enlévenent des

'fils, la couleur obtenue est le vert qui

Fixation:
Particularités:

Origine:
Destination:

Elaboration:

-Pixation:
Particularités:

Origine:
Destination:
Elaboration:

Fixation:

dure seulement quelques minutes. Avant de
devenir bleu, on jette les fils dans 1l'eau
tiéde avec de 1l'encre verte d'aniline et
on fait bouillir une deuxiéme fois.
l1tindigo joue le réle d'un fixatif spécial.
aucune. '

animale,

pour teinter des tissus, des fils et la
laine.

on fait bouillir l'eau avec le kremesi et
les tissus-fils-laine. '

il n'y a pas bésoin de fixation.

selon la quantité du kremesi, on peut ob-
tenir une gamme des nuances entre le rouge
bordeau, le lilas et le cyclamen.

végttale.

pour teinter des tissus, des fils, ou la
On fait bouillir 1'eau avec des écorces de
pommier sauvage et les tissus-fils-laine.
il:-a besoin d'alum.
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Particularités: A Perivoli on m'a dit gqu'avec les mémes
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Origine:
Destination:
Elaboration:

Fixation:

Particularités:

Origine:
Jestination:

Elaborgtion:

Pixation:

Particularités:

écorces et la wéme é&laboration on: obtient
aussi la couleur beige.

végétale.

pour teinter des fils et trés rarement

des tissus.

a) on fait bouillir des feuilles d'osier
avec les fils ou les tissus, La cou-
leur obtenue est le vert d'huile.

b) on fait bouillir l'eau avec de diffé-
rentes herbes sauvages et les fils ou
les tiassus.

il a2 besoin d'alum.

aucune,

végétale.
pour teinter des tissus.
on fait bouillir l'eau avec des branches

"drarouda" (Rhus coriaria) apportées du

village voisin Distrato et un peu de ka-
rabdia (oxyde sulfurique de fer).

il n'y a pas besoin de fixation.

Les branches d'aroudd donnent la couleur
vert d'huile. Les branches mélangées avec
du karaboifa agissent comme fixatif spé-
cial de la couleur.obtenue; parallélement
elles rendent le tissu plus dur et im-
perméable.

végétale.

pour teinter des tissus (capes et maliotos)
et des fils 4 coudre.

on fait bouillir 1l'eau avec les écorces

de sklithro ou skilithro (Alnus glutinosa)
apportées du village distrato. Aprés
quelgues minutes on enléve . les é&corces

et on plonge les tissus ou les fils.

il n'y a pas besoin -de fixation.

pour obtenir un noir-noir (selon 1l'expres-
dion locale), aprés 1l'élaboration précitée
on enlédve les tissus, on ajoute dans le
liquide un peu de karabdla et on y replonge
les tissus,
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végébtal .

pour teinter des tissus.

on met des écorces de "frapsiwo ou arino"
(fraximus ou ornus europea) et d'aroude
dans un pot rempli d'eau, pendant 3-4
jours. Ensuite, on les fait bouillir et
on jette les tissus.

il n'y a pas besoin de fixation.
rarement, on pemplace les écorces par les
feuilles de ces m8mes plantes.

végttale.

pour teinter soit la laine, soit des tis-
sus et des fils.

on fait bouillir l'eau et les tissus avec
des écorces de noyer et un peu de kara-
bo'ia.

il n'y a pas besoin de fixation.

si au lieu du karaboia on ajoute un peu
d'alum, on obtient la couleur ocre-jaune.
S1 on laisse seulement 1l'eal et les &-
corces, on obtient la couleur ocre-huile.
Selon la quantité d'écorces on obtient

-aussi le marron, mais pour obtenir le

marron on peut aussi se servir d'écorces
de noix vertes.

végétale,

pour teinter des fils.

on fait bouillir dans lteau des feuilles

de noyer, de vigne et de poummier sauvage.
Aprés que l'eau bouillie soit devenue co-
lorée, on enlédve les feuilles et on jette
les fils evec un peu d'acide citrique., On
laisse bouillir jusqu'a ce que le niveau

de 1l'eau soit abaissé par 1l'évaporation,

environ 4 doigts au dessous du bord du pot.

il a besoin d'alum.
81 le feu est de bois, on prolonge le
temps du bouillonnement.

végétale.
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pour teinter des fils.
on ramasse des racines de garance, on les
lave et on les fait sécher au soleil.

‘D'autre part, on peut toujours acheter les

racines dans le commerce. Ensuite, on les
fait piler jusqu'a l'obtention d'une pou-
dre fine. Cette technique d'élaboration
donne les nuances de beige-rose, selon la
quaritité de la poudre, Si on fait cuire
les racines au four au lieu se les faire
sécher au soleil, on obtient le rouge-
écail, selon toujours la quantité de la
poudre. En tous les cas, on fait bouillir
une petite quantité d'eau avec de la poudre
dans un petit potren cuivre. Ensuite, on
verse le liguide dans . un grand pot avec
plus d'eau et on jette les fils.
11 a besoin d'alum et d'acide citrique.
aucune.,

végétale.

pour teinter des fils.

on pile, on passe au tamis des glands de
ch&ne et on met la poudre obtenue dans un
petit sac en tissu. On fait bouillir 1l'eau
avec le sac et un peu d'acide citrique.
Peu aprds, on fait plonger les fils.

il a besoin d'alum.

aucune.,
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L' ORGA SATION DECORATIVE

L'organisation décorative des tissus ne concerne en

principe que les tissus destinés 4 l'habillement de la
maison; elle s'appule soit sur le dessin, soit sur la
couleur, soit sur les deux &4 la fois. Avant d'entrer dans
1'analyse~-méme de l'organisation décorative de chaque ca-
tégorie de tissus, on doit les classer par groupes, sSelon
leur fonction, car c'est clle qui détermine la décoration
‘et la couleur: .

1) Le premier groupe comprend les tissus brodés dur mé-

2)

3)

4)

5)

tier, les plus estimés par les gens. Leur tissage exige
du temps et un travail intense mais le résultat est
gpectaculaire. C'est en principe le tissu de luxe, méue
s'il est modestement décoré. Sa beauté rend compte du
savoir faire féminin, Il peut &tre entiérement décoré
d'un dessin qui se répéte ou d'un seul dessin. En tous
les css, son organisation décorative dépend de la des-
tination de l'objet.

Le deuxiéme groupe comporte les tissus bahto et mi-
bahto. Le premier est destiné & devenir tapis de sol

de chague jour et le deuxieme, couvre-1lit de chagque
jour. Le sens esthétique des gens exige une décoration,
facile 4 exécuter. C'cst pour cela que ces tissus sont
privés de dessins brodés sur métier. Leur décoration
est entiérement appuyée sur l'organisation chromatigue
et la technique du s&itiariko.

Le troisiéme groupe cst constitué de flocates et de
velentjas (flocates stériles) brodés sur wétier.
Qu'elles soient de luxe ou non, leurs motifs sont assez
simples, obéissant aux appréts mécaniques. Leur déco-
ration générale dépend aussi de 1l'organisation chroma-
tique des motifs. -

Le quatrieme groupe coumporte la velentja et le bahto,
brodés des deux cBtés, dans le sens de la largeur de

la piéce. Les deux sont des couvertures: la _.remiére
est une couverture d'hiver et la deuxiéme une couver-
ture d'été, ‘Actuellement, cette derniére sert aussi de
couvre-lit; -de chambre & coucher. Leurs points coumuns
sont: la bordure faite selon la technique du-brodé sur
métier et leur organisation chromatique, basée sur deux
couleurs, la couleur du fond et la couleur de la bor-
dure brodée. ' _ ’

Dans un cinquieme groupe, on doit.classer le tissu cou-
verté. Comme on 1l'a déja dit, sa décoration appuybe sur
des rayures et des carrés, est distincte d'une fagon
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famille 4 1l'autre et sert 4 leur identification. Cepen-

dant, malgré cet aspect rattaché 4 1l'identité et non pas
a4 un but décoratif, l'organisation chromatique et déco-

rative des couvertes n'est pas dépourvue de beauté.

LES_TISSUS_BRODES_SUR_METIER.

Le tissage comme technigue simple de réalisation des
tissus par 1l'entrecroisement des fils de chaine et de tra-
me, répond d'abord 4 un besoin pratigue et non pas artis-
tique. L'insertion du tissage parmi les arts est en gran-
de partie 4 son décor. Tout groupe humain cherche 4 s'ex-
primer dans des formes d'art; la nature ou les sentiments
personnels y trouvent une grande place. Cette. .régle est
valable pour le créateur moderne, individualiste, et pour
le créateur populaire, obligé de rester dans le cadre
‘d'une conception traditionnelle. Dans la région é&tudiée,
bien .qu'une certaine liberté d'expression du créateur e-
xiste encore aujourd'hui, la wvoie et le rythme gqu'il suit
sont ceux de son groupe, différents de la voie et du ryth-
me des autres régions, car les conditions qui les ont for-
mé sont différentes. Citons quelgues dates concernant la
vie des villages que j'al étudié. Tout d'abord, il est né-
cessaire de citer les informations selon lesquelles 1le
tissu brodé sur métier était inconnu ou inhabituel avant
'1922. Selon d'autres informations, la production de ce
‘tissu a commencé juste aprés 1922. Pourtant, yuelques tis-
serandes prétendent gue méme avant cette date le brodé
sur métier était bien connu. Or, entre les mots inhabi-
tuel et inconnu il a évidemment une différence. A mon a-
vis, le brodé sur métier d'aujourd'hui n'était pas encore
pratiqué par la majorité des gens avant 1922. Bien sfir,
la technique et une certaine décoration basées sur le bro-
dé étaient connues et pratiquées méme avant 1922, sous
‘1'influence de régions voisines, comme les endroits d'hi-
vernage ou l'influence de la Macédoine et de la Théssalie.
Aujourdthui encore on distingue les traces des aspects
propres a la Macédoine et a4 la Théssalie. Cette organisa-
‘tion décorative est simple, limitée surtout 4 la juxtapo-
sitiou des wotifs _ en bordure sur les deux cdtés de la
piéce, ou de plusieurs lignes paralléles en largeur. A
partir de 1922, aprés. l'émigration des populations venant
d'Asie Mineure, il y a 1l'installation d'émigrés dans les
régions voisines et dans les endroits d'hivernage accom-
pagnée par la formation de nouveaux villages. Cela a eu
comme conséyuence l'adoption presgue intégrale d4'une nou-
velle organisation décorative, propre aux émigrés. On a
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adopté alors ler 1oyens techniques pour parvenir & une or-
ganisation décorative n~uvelle, wmais on n'a pas adopté les
dessins orientaux eux-r~*mnes.

En méme teuwps,; on constate un developpement du com-
merce pratiqué par certains habitants de ces quatre vil-
lages , ayant comme résidence principale les centres com-
merciaux d'Epire et d'Albanie. La pérlode comprlse entre
‘les deux guerres mondiales est une période d'invasion in-
tense des &léments ouest-européens toujours en rapport
avec le commerce. La conséguence est 1l'introduction de
dessins étrangers, imprimés sur papier millimétre et im-
portés d'Europe Occidentale. Ces dessins sont vite adop-
tés grlce 4 la facilité technique qu'ils présentent; ium-
primés sur papier millimétre, ils sont facilement copiés,
étant donné que chaque millimeétre correspond 2 la distance
entre deux fils de chaine pairs ou impairs, en opposition
4 la copie d'un dessin dé&ja tissé. Alors, on ne demande
plus des dessins aux tisserandes émigrées, chose qui n'é-
tait pas bien considéré. Les dessins importés d'!'Europe
Occidentale, adaptés & l'organisation décorative des kilims
orientaux, avaient déja une certaine adaptation &4 la con-
ception du graphisme traditionnel, tel qu'il avait &té
formé juste avant la deuxiéme guerre mondiale, Durant
l'occupatlon allemande, les quatre villages enqu8tés:ont
&£t6 brflés;66 une grande partie des tissus destinés a
l'habillement de la maison a &té définitivement perdue.
Aussi, presque tout le reste des oeuvres tissées, surtout
les tissus brodés sur métier, considérés comme les plus
précieux, avaient &té& enterrés par les gens eux-méues,
rour &tre protégés d'une nouvelle catastrophe. Aprés la
guerre, les tissus enterrés ont &té retrouvés pourris, a4
cause des pluies fréquentes et de la neige. Dépuis, on a
recommencé la copie des dessins étrangers de waniédre
plus active qu 'auparavant, . de n&me que la reproductlon des
motifs qui ont survecu aux catastrophes et tels qu'ils &~
taient avant guerre. Ces motifs, gqu'on va nécessalrement
noumer traditionnels, sont 4 wmi-chemin de l'adaptatlon de
dessins nouveaux et étrangers. Ainsi,. tandis qu'on peut
rencontrer juste dans les villages voisins (& Metsovo ou
4 Grevena, par ex.) des dessins ayant une homogénéité tra-
ditionnelle, dans ces quatre villages on voit un ensemble
de dessins tout 4 fait différents, d'influence européenne
occidentale. Parfois mBme, surtout dans les répresentations
des tissus brodés de paroi, on distingue des personnages
aux habits européens. Rarement, on rencontre des des-
sins propres aux régions voisinss wais dans ces cas,
les gens savent qu'ils sont é&trangers, et les ’
appellent par leur nowm d'origine. Par exenple,
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dessin Thessaliotiko (de Thessalie), ou.dessin Grevenioti-
ko (de Grevena). - '

La recherche sur les éléments composant l'organisa-
tion décorative telle qu'elle prend forme d'un instant &
lrautre et 1'évolution graphique de 1l'organisation déco-
rative par rapport aux dénowminations des motifs et des
dessins est nécessaire ceci car, malgré l'imitation de
dessins étrangers, 1la tisserande change le dessin, sé-
lectionne, supprime des motifs et change la place et les
couleurs de certains autres. Ainsi, l'organisation déco-
rative et 1'évolution graphique présentent une homcgénéi-
té& qui obéit & l'instinct esthétique des gens.

Les éléments composant 1l'organisation décorative
sont: la forme sous laquelle la décoration tissée est:
présentée, la symétrie qui dowmine la décoration et 1l'or-
ganisation chromatique d'une oeuvre tissée.

1és les uns & c8té des autres. Mais, comme tous les mo-
tifs ne sont pas nkcessairement géométriques, ils dis-
posent d'un mouvement, d'un certain sens vers la gauche

ou la droite. En conséquence, la forme de la décoration
tissée comporte elle aussi d'un mouvement qui é&quilibre
l'ensemble vers la gauche ou la droite. Les motifs peuvent
se succéder régulierewent ou 8'opposer les uns aux autres
"face d face" ou encore aller dans de différents sens.

La symétrie. La décoration cdnstituée de déssins.
gbom&¥riques (ou presque) est fondée en général sur une
symétrie dans le sens de la longueur, de la largeur et
en diagonale. La décoration des dessins non géométriques
peut 8tre fondée sur la symétrie dans le sens de la lon-
gueur ou de la largeur, ou dans les deux & la fois, mais
‘jamais, ou trés rerement, sur la symétrie en diagonale,

La symétrie est souvent identifiée avec la forme de
l'organisation décorative. Par conséquent, une oeuvre
brodés sur métier, peut avoir la méme forme et mlme sy-
métrie, 4 équilibre régulier ou face & face. Parfois,
la juxtaposition des motifs allignés présente une sy-
métrie particuliére, a4 équilibre opposé; les motifs
sont juxtaposés 1les uns 4 cbté des autres, leur sens
est le méme, mais 1l'inclination de sens de la forme est
opposée. Donc, la symétrie dans le sens de 1la largeur
est opposée de fagon 4 former un éyuilibre des motifs.,
_ La symétrie dépend presque exclusivement de 1la
destination du tissu. Par exemple, 1la symétrie des
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couvre-cheminées est toujours dans le sens de la largeur.
La symétrie des coussins est en principe dans le sens de
la largeur ou de la lonrueur et en diagonale. Cependant
le mot symétrle ne signifie pas symétrle parfaite des mo-
tifs, mais une symétrie générale qui -concerne le place-
ment des motifs. Une symétrie du détail n'existe pas, car
la répétition dés motifs est conditionnée par la technique
du tiesage et par l'habileté de la tisserande. En effet,
le relédvement alternatif des fils de chatne pairs et
impairs, a comme conséquence naturelle une différence
entre les dimensions du méme wmotif et son emplacement,
surtout si 1l'habileté de la tisserande n'est pas grande.
L'évolution graphique concerne notamment les motifs et
les dessins des oceuvres brodées sur métier, mais il est
nécessaire de déterminer d'abord la signification des
mots motif et dessin. Les motifs sont les éléments par-
tiels qui composent un dessin; les dessins sont les re-~-
présentations graphiques des forues naturelles ou géo-
métriques. Par exemple, une fleur (forme naturelle),
-un triangle éforme géométrique). Cependant, ces signifi-
cations ne d termlnent ‘pas assez clairement les sens des
dessins, des oeuvres tlssées, car souvent un dessin com-
posé de motifs peut constituer uh &lément partiel, de
1l'ensemble de la décoration. Par conséquent, on est obligé
de dé51gner par le mot motif les partiels d'un” ensemble,
par le mot énsemble les dessins partiels de la décora-
tion et'par le mot dessin tous les dessins partiels

qu1 forment la décoration. Les motifs ou les ensembles
qui se répétent sont les £ltments qui rendent évidente
1'évolution du graphisme et qui subissent une schémati-
sation; 4 son tour cette derniére offre au graphisme le
caractére traditionnel ou non. Le mot graphisme désigné
la manidre particuliére de représenter une forme naturelle
par exemple, une fleur peut &tre représentée par
plusieurs lignes, courbes et nuances ombreuses, tandis
que la m8me fleur peut 8&tre figurée par seulement quelques
lignes qui suggérent un motif géométrique. La sth—
matisation d'un motif est la tendance 2 représenter une
forme naturelle par les moins possible de llgnes° elle
comporte une stabilité et une absence plus ou woins ac-
centuée de mouvement. Par exemple, une forme naturelle
représentée par des llgnes, des courbes et des nuances
d'ombre donne l'impression du mouvement et du relief.

Au contraire, une forme schématisée, représentée par .
quelques lignes, tend & perdre ces qualités. Selon ces
définitions des mots graphisme et schématisation, 1l'ex-
pression graphisme traditionnel 51gn1f1e une é&volution
regulidre des formes naturelles qui a lieu dans tous
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-les domaines des arts plastiques populaires. Une tisse-
rande copie rarement un dessin étranger, ou wmlume un des-
sin traditionnel, tel qu'il est. Cependant, un dessin
gbométrique peut ne pas 8&tre traditionnel s'il dispose
de trop de détails. Dans ce cas, si la pidce tissée est
récente, le dessin est souvent étranger, recopié pro-
bablement pour une dot. Si le tissage est ancien, il est
possible que le dessin soit traditionnel, car il y a
quelques années, les femmes n'ayant comme seul soucl que
le ménage et le tissage, donnaient beaucoup plus d'at-
tention et de temps & leur propre art. Par conséquent,
les piéces anciennes, schématisées ou non, comportent
en gébnéral beaucoup plus de détails que les piéces tis-
sées récemment.

Le facteur de la dot influence aussi l'organisation
~décorative car, d'une part, la décoration tissee de la
dot ne suit pas la reégle de la simplification des des-
sins et d'autre part, les piédces d'une dot sont les
pidces les moins adaptées au graphisme traditionnel. la
.régle sociale oblige les jeunes filles 4 présenter quel-
que chose de nouveau.et de différent, unique si possible
dans tout le village et les'dessins é&trangers achetés
ont ces qualités. Par conséquent, un dessin-étranger co-
pié pour la premiére fois tel qu'il est .garde ses détails
et sa personnalité. La transformation d'un dessin com-
mence d'ordinaire par une premiére élimination des courbes
et ensuite, par une schématisation d'é&léments: par-
tiels jusqu'd l'obtention d'un motif géométrique. Aux
premiers stades d'une évolution pareille le facteur .. :
technique joue aussi un rdle important, car la technique
du tissage. pousse-vers la création des forumes géo=- :
métriques. En mlme temps, la tisserande -qui copie un
dessin supprime les détails jusqu'd l'obtention d'un
graphisme traditionnel. D'aprés les tisserandes inter-
rogées, d chaque étape d'évolution a lieu un changement
des couleurs. A un stade encore plus avancé, la tisse-
rande associe des éléments tout 4 fait étrangers entre
eux,- association réussie ou non. Cependant, il est dif-
ficile de distinguer une homogénéité périodique dans la
schématisation des dessins &trangers car l'adoption de
tels dessins est continuelle., Ainsi, on peut rencontrer
sur un mlme tissu et en méme temps des dessins qui se
trouvent dans des phases différentes d'adaptation au.
graphisme traditionnel. Dans 1l'ensemble des oeuvres. bro-~-
dées sur wmétier, malgré la destination spéecifique de
chaque piéce, on trouve quelgues éléments communs, mo-
tifs ou ensembles qui caractérisent 1'organisation dé-
corative et 1'évolution graphique. Chacun de ces-éléménts
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a sa propre dénomination, connue par les tisserandes et
dominée par une modernisation et par une généralisation;
un petit nowmbre de noms, limité en principe derriére le
cadre du monde végétal.

I1 y a-d'abord deux sortes de fleurs: les roses
("triandafylla" en grec et trandafilou en valague) et
les pensées ("pansedés" en grec), 67. Selon la schémati-
sation, les fleurs portent le nom de trandafylla ou cel-
le de paneedds. Entre le choix d'une fleur et sa schéma-.
tisation, c'est cette derniére gui est la plus valable
pour déterminer le nom d'un ensemble ou d'un motif. -

D'aprés les réponses des gens interrogés, trianda-
lela~sont-celles qui n'ont pas subi une schématisation
géométrigque trop poussée et dont l'aspect imite la for-
me naturelle. Les pansedés sont les fleurs dont la sché-
matisation est évidente.

Dans un stade de schématisation encore plus avancé,
les fleurs perdent leur qualité de fleur et prennent la
dénomination de dalles ("plakakia" en grec). Cependant,
cette derniére dénomination se rapporte aussi & l'orga-
nisation décorative générale de 1l'oeuvre brodée sur mé-
tier., Comme leur nom l'indique, entre les dalles.et les
pensées il y a une assez grande différence. Le mot dal-
les suggére une surface réguliérement divisée en car-
reaux, car.c'est cette organisation qui fait qu'on les
appelle dalles, Les plakakia sont donc des fleurs qui
ont subi une forte schématisation géométrique et qui
sont placées les unes a cbté des autres dans le sens de
la longueur et de - la largeur d'une piéce, couvrant tou-
te la piéce ou une seule partie. La forme du motif se
rapproche de celle d'une croix ou d'un carreau. Cepen-
dant, 11 est malaise de distinguer les dalles et les
pensées d'aprés leur schématisation et ceci:.méme pour
les tisserandes. Durant 1l'enquéte consacrée 4 la décora-
tion et 4 la couleur, guelques tisserandes ont appelé
le m&me dessin alternativement dalles et pensées. Il
est aussi nécessaire de préciser que ce méme dessin est
appelé par d'autres tisserandes gloire ("doxa") ou ma-
riée ("nyfi"). On a encore affirmé (surtout & Perivoli),
que ce dessin est habituel pour le décor du tissu.saisma.
Or, je n'ai jamais vu de tissu saisma décoré d'unm.tel
dessin. Un ensemble de fleurs triandafylla s'appelle
bouquet, ou bouquet-triandafylla. La dénomination bou-
quet-pansedes n'existe pas, probablement & cause de.la.
perte de 1l'aspect de fleur pour les pensées. Dans ce
cas, le nom bouquet est remplacé par la dénowination gé-
nérale dessin-pensées, méme si parfois un ensemble pa-
reil donne 1l'image d'un vrai bouquet de pensées. Dans un
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seul cas, la feuille d'un ensemble floral a donné sa pro-
pre dénomination en méme temps 4 la fleur et au dessin.
Son nom est grammophone ("phonographos"), car la feuille
ressemble au mégaphone d'un grammophone ancien. Ce dessin
est beaucoup utilisé dans les villages de Perivoli et 4
Avdella. Il est connu aussi dans les autres villages.

En exceptant les coussins, tous les tissus brodés
sur métier ont sur les quatre cdtés extérieurs un bord de
couleur différente de celle du fond. Ce bord s'appelle
par les gens "akra" ou "fassa" en grec, et "mardjina" en
valaque. Souvent, sur les oeuvres les plus anciennes, le
bord est décoré de tout petits carreaux qui ouvrent du
cdté intérieur. Ces carreaux s'appellent par les gens
vetites dents, "dondakia" en grec, "dintsichori en vala-
que et le bord s'appelle bord aux petites dents, ("akra
dondakia"). En pricipe, dans la décoration des piéces:
plus ou moins adaptées au graphisme traditionnel, le bord
présente un certain rapport avec l'organisation générale
du dessin. Lorsque le dessin est riche et compliqué, 1le
bord est simple, tandis yue lorsyue le dessin est forte-
ment schématisé, le bord est décoré soit par des petites
dents, soit par d'autres dessins. Parfois, juste aprés
le prewmier bord de la piéce, il y a un deuxiéme bord qui
a la forme d'une ligne serpentiforme qu'on appelle cer-
cle, ("kykla" en grec, "tsercou arotoundou" en valaque").
Le cercle peut &tre simple, d'une seule couleur, ou com-
posé et de deux couleurs adjacentes. Dans ce cas, il
s'appelle cercle double ("kykla dipli" en grec) Souvent,
le cercle ne domine pas toute la piéce, mais entoure ou
compléte le dessin général de la piece, ou le motif qui
se répéte Le rdle que joue le cercle dans une piéce
tissée est reglé par la schématisation générale de la
décoration. Par exemple, dans un dessin qui n'a pas su-
bi de schématisation év1dente, le cercle sous la forme
d'une ligne serpentiforme n'existe pas et il est rem-
placé par une bordure de branches et de feuilles. Dans
un dessin fortement schématisé, la bordure du feuillage
tend vers la perte de son aspect de fleur et devient de
plus en plus simple et géométrigue et prend la forme
d'une ligne ondulée, décorée modestement d'élices qui
accompagne les wmotifs ou l'ensemble.

La définition du cercle doit donc &tre la suivante:
le cercle est le résultat de 1°' adaptation au graphiswme
traditionnel du feuillage qui entoure ou accompagne une
fleur. Par exemple, les branches et les feuilles d'un
bouguet. Dans un ‘stade suivant, le cercle de forme on-
dulée, fréquent 4 cété des décorations schématisées.
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n'est rien d'autre que la bordure végétale en forme de
carreaux ou de cercle qui embrasse le dessin. Le cercle
de la bordure végétale devient de plus en plus ouvert,.
simplifié gqui se rapproche du bord de la pieéce et ras-
gemble auprés d'elle les motifs ou les ensembles.
_ Souvent, le cercle puissamment schématisé devient
‘une ligne droite qui traverse en diagonale la surface
de la piéce la divisant ainsi en rombes dans lesquels
sont placés les motifs. .ans ce cas, le cercle s'appelle
"baklavadoti".b68 Dans le cas d'un cercle double bakla-
vadoti on 1l'appelle cercle de chaine é“kykla alyssida")
en grec). Il serait intéressant de préciser aussi, que
le cercle de n'importe quel point de schématisation est
de couleur verte et rarement, des couleurs gqui composent
le vert, le bleu ou le jaune. Dans le cas d'un cercle
double, il 'est de couleur soit vert et jaune, soit vert
et bleu, soit ocre et océre non saturé. '

Dans son stade de schématisation le plus avancé, le
cercle devient une simple ligne qui touche la bordure
du cadre., ‘ans quelques cas, deux cercles peuvent co-
exister, selon le stade de la schématisation.

Les éléments partiels du décor précisent le nom de
la piéce, -tissée; par exemple, tapis 4 petites dalles,
ou chemin de sol avec cercle de pensées.

.Les tissus brodés sur métier doivent &tre classés
selon leur fonction en sept catégories, dont chacune _
présente des particularités en ce qui concerne l'organi-
sation décorative; les tapis de sol (kilim), le chemin
de sol, les tapis de paroi accrochfiz au-dessus du 1lit,
les couvre-cheminées, les couvre-lits, les coussins et
les rideaux. Lés chemins de sol, les tapis de paroi ac-
crochés au-dessus du 1lit et les couvre-cheminées pré-
sentent une certaine ressemblance lorsqu'ils sont déco-
rés de thémes plus ou moins traditionnels.-Ainsi, leur
destination n'est pas toujours claire et les gens se
servent parfois, rarement, d'un tapis de sol a la place
d'un tapis qu'on accroche au-dessus du 1lit, ou, 4 la
place de ce. dernier, on utilise un couvre-cheminée. Ce-
pendant, un couvre-cheuminée peut 8&tre facilement distin-
gué car il a une sorte de franges sur trois cbtés,

Destination: tapis de sol pour les gours feriés qui,
par conséquent, a la decoration la plus
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Forme du décor:

Symétrie:
Caractére spé-
cifique:
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riche. :

il s'agit des piéces qui respectent le

moins le graphisme traditionnel, Ceci,

parce que d'une part elles sont grandes et
i1 est difficile de les sauver des catas-
trophes; par conséquent, les gens sont pri-
vés de modéles anciens. D'autre part, 1l'or-
ganisation décorative est influencée par 1le
le fait qu'elles font partie de la dot. . .-

Pour la plupart il s'agit de dessins d'une

premiére reproduction.

Malgré leur origine &trangére, les
dessins choisis par les tisserandes pré-
sentent une. certaine affinité due aux pré-
férences des gens, plus ou moins communes.
la majorité des pidces présentent deux &16é-
ments communs:

1) une juxtaposition des bordures, formées
de. dessins qui courrent le long des
quatre cdtés de la pidce; ou une juxta-
position des bordures simples, é&troites,
d'une seule couleur. Les bords intérieurs

. tendent vers un rejet de la forme car-
rée et une adaptatlon 4 la forme du cer-
cle.

2) un dessin 1nd1v1duel carré, situé au

milieu de la piéce dont les quatre coins
tendent & former une courbe fermée,
en largeur, en longueur et en diagonale.

le dessin du milieu de la piece, propre a
la décoration des tapis de sol, s'appelle
"petite table" é"trapezakl" en grec). Cette
dénomination précise la catégorie de tapis;
par exemple, "tapis trapezaki".

Organisation chromatique.

Couleurs du bcmd: rouge, rouge-marron.

Couleurs du fond: ocre.

Couleurs du dessin: couleurs dominantes: rouge, vert,

Particularités:

bleu, foncés.
couleurs moyennement soutenues: rose
foricé ou clair,
couleurs secondaires: oouleur-de chair,
blanc, jaune.
le rose est accompagné du rouge.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.acadsudest.ro



119

Le chemln de sol.

Destination: il s'agit de tapis longs et étroits,

' qu'on étend sur un tapis bahto de chaque
jour, afin de donner a la chambre un ton
‘de luxe. Oh peut donc dire qu'il s'agit
d'un tapis décoratif de tous les jours,
fonction qui régle son organisation déco-
rative, beaupoup plus simple, que celle
des tapis de sol.

Porme du décor: 1l'organisation décorative se présente
sous la forme de deux lignes, une de
chaque c8té, qui traversent la piéce en
longueur. Dans quelques cas, la décora«_
tion est formé de quatre lignes, une de
chaque c8té de la piéce et forment ainsi
un carré. '

Symétrie: - en largeur, en longueur et en diagonale.
Caractére ' -
spécifiquers _la forme allongée des chemins de sol qui

les distingue -des couvre-cheminées.
Chaque piédce a des franges sur les
deux c8tés, constituées par de fils de
. chatne. La frange n'est pas une caracté-
ristique exclusive des chemins de sol,
car, rarement, les tapis de paroi accro-
chés au-dessus du 1lit en possédent aussi.
Particularités: une évolution évidente de 1la "kykla".
Organitsation chromatique.
Couleur du bord: rouge, rouge foncé.
Couleur du fond: 1; nuance d'ocre,
2) exceptions: un fond noir, un fond
bleu.,
Couleurs. du dessin: sur fond ocre: couleurs dominantes:
rouges et vertes foncées ou claires,
Couleurs moyennement soutenues: bleu
foncé ou clair.
Couleurs secondaires: jaune.
Sur fond noir: couleurs dominantes:
rouge, rose, vert, foncés ou clairs-
Couleurs secondaires: jaune, ocre.
Sur fond bleu: couleurs dominantes:
rouge foncé ou clair.
Couleurs moyennement soutenues: vert
foncé ou clair, blanc,
Couleurs secondaires: aucune.
Particularités: 1le rose est accompagné du rouge.
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Destination: il s'agit d'un kilim gqu'on accroche au mur
juste au-dessus du 1lit. Il sert &4 la fois
de protection contre la couleur de la pa-
roi et contre les intempéries.

Particularités: dans trois cas seulement, le dessin était
semblable aux dessins des chemins de sol,
et des couvre-cheminées. Il s'agit d'un
bougquet-triandafylla, & "kykla-pensedes",
d'un dessin "plakakia" et d'une "kykla-
triandafylla”,

La majorité des tapis de paroi accrochés au-dessus
des lits a un décor d'origine étrangére comme par exemple;
"le cheval du cavalier", "les personnages en habits euro-~
péens", "la danse des nymphes", "les personnages en ha-
bits grecs", "femme 4 la quenouille", "les chiens", "les
cygnes et les anges avec une flfite", "le perroquet",
"lroiseau du paradis". Malgré cette domination de thémes
étrangers, on distingue dans deux cas une tendance évidente
4 adapter ces dessins 4 leur conception décorative des
villageois. Tout autour des personnages, sur les quatre
cbtés de la piéce, on voit des motifs qui se répétent
habituels pour les piéces traditionnelles. On essaie donc
d'intégrer un théme étranger au cadre traditionnel et en
méme  temps d'adapter les couleurs des motifs traditionnels
aux couleurs des motifs étrangers. Le motif traditionnel
est toujours d'une seule couleur; par exemple, des grappes
de raisin sont accompagnées par des "kykla-pansedés",Le
bord situé des quatre-c%tés du tapis est commun aux piéces
décorées de thémes étrangers.

Jrganisation chromatique.

Couleurs du bord: nuances de rouge.

Couleurs du fond: nuances d'ocre, nuances de noir, Excep-

tion: le fond rouge.

Couleurs du dessin: sur fond ocre: couleurs dowminantes:

rouge, vert, foncés ou clairs.
Couleurs moyennement soutenues: bleu
clair,

Couleurs secondaires: bhlanc, orange,
jaune, couleur de chair.

Sur fond noir: couleurs dominantes:
rouge, vert, bleu, rose, foncés ou
clairs, couleur de chair.

Couleurs secondaires: orange, blanc,
ocre.

Sur fond rouge: couleurs dominantes:
bleu foncé ou clair.
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Couleurs secondaires: ocre, blanc, rose,
orange.
le rose est accompagré du rouge.

il s'agit de piéces tissées, longues et
étroites, dont la destination est deé cou-
vrir et de décorer le fronton de la che-
winée, o

la décoration est forwée d'une ligne qui
traverse la piédce en longueur.

en. longueur.

le bord existe sur trois cdtés de la piédce;
ceux latéraux étroits et celui d'en bas,.
Parfois, en haut de la piéce il y a un
bord étroit, presque invisible, en forme

de ligne. o

4 peu prés, la woitié des piédces présente
une organisation décorative é&trangére.
Par exemple, "les papillons", "les cercles
de fleurs et de raisins". Les thémes ont
subi une certaine adaptation au graphisme
traditionnel cowmme c'est le cas des "pa-
pillors"; 4 une premiére vision, on agltim-
pression qu'il s'agit de fleurs simples,
et stables, ayant dé&jd commencé & abandon-
ner leurs premiéres formes maturelles.

Ceci est vrai aussi pour les cercles de
fleurs et-de raisins.

Une comparaison entre ce méme théme
du couvre-cheminée et du tapis de paroi,
montre que la décoration de la premiére
piéce est plus schématisée et plus proche
du graphisme traditionnel.

Organisation chrowmatique.
Couleurs du bord: rouge.
Couleurs du fond: nuances de bleu foncé, nuances d'ocre

sombre.

Couleurs du dessin: sur fond bleu: couleurs dowinantes:

rouge foncé ou clair.

Couleurs moyennement soutenues: vert,
ocre. e '

Couleurs secondaires: aucune.

Sur fond ocre: couleurs dominantes:
rouge foncé ou clair.
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Couleurs moyennement soutenues: vert,bleu.
Particularités: Couleurs secondaires: jaune, ocre.
Particularités: aucune. '

---Ies couvre-lits.

Destination: il s'agit d'une couverture de 1it (kana—
pliki ou mindirliki en grec, mindirlike
en valaque). Chaque piéce est aujourd'hui
constituée de deux bandes, autrefois d'une
geule, sa destination étant de couvrir
un canapé de bois bas et étroit, élévé a
environ 20cm du sol et placé 1le long de .
trois murs de la chambre,

Symétrle, forme du décor, caractére spécifique, particu-

larités:

Le placement des motifs décoratifs obéissait autre-
fois a4 une symétrie en longueur et non pas en largeur,
car la partie importante du dessin se trouvait sur le cb-
té qul couvrait la pointe extérieure éu canapé. Au bord
de ce’ cQté il y avait souvent une bordure sous forme de
ligne, Aujourd'hui, les couvre-lits Sont unis et cousus
deux par deux dans le sens de la longueur, pour qu'ils
puissent couvrir toute la largeur d'un lit. Cette condi-
tion a comme conséquence la créatlon d'une nouvelle piéce,
intéressante par sa beauté, et son organisation déco-
rative, ayant une partlcularlté exceptionnelle par rap-
port aux couvre-lits des autres régionsen Gréce. Il s'agit
d'une piéce, dont 1l'organisation  décorative est dif-
férente pour ses deux bandes longues, cousues, dont
elle est constituée. Souvent, méme le graphisme et la
schématisation des deux parties,de la piéce sont diffé-
rents. Pourtant, les deux parties de la piéce consti-
tuent un enseumble d'une grande beauté, duesurtout & l'ac-
cord chromatique du fond. L'indice qu'il s'agit de deux
morceaux différents se voit 14 ol elles se touchent et
sont cousues. Souvent, l'une des bordures est plus large
ou différente de l'autre.

Ces derniéres années, les femmes qui disposent d'une
seule piéce, tissent encore une”bande, dont l'organisa-
tion décorative est différente; ainsi, il y a des
piéces dont les bandes ne sont pas tissées en méme temps.
La symétrle de chaque pidce est fondée sur la juxtaposi-
tion des motifs 1l'un 4 c8té de l'autre, en forme de
ligne, sur 1la longueur de- la pléce. Souvent, l'une des
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deux bandes, celle qui couvre la partie avant du lit est
la"bonne bande" (selon les gens interrogés), car elle
est plus riche au point de vue de la décoratlon et sa
kykla est.la plus imressionante. La décoration de 1la
bande arrlére est constituée en principe de motifs "jet-
tés" sur le fond. Ces motlfs sont soit unis 1les uns a
c8té des autres, en ligne, soit ils couvrent toute la
gurface de la bande. Dans les deux cas, la symétrie des
dessins s'appuie sur 1l'équilibre du sens des motifs. Dans
des cas rares, d'exception, on rencontre une symétrie
parfaite en longueur, en largeur et en diagonale d'une
seule bande, ou des deux bandes ensemble.
Organisation chromatique.
Couleurs du bord: rouge foncé ou clair. i s
Couleurs du fond: nuances de bleu foncé, nuances d'ocre.
Couleurs du dessin: sur fond bleu: couleurs dominantes:
rouge, vert, rose, foncés ou clairs.
Couleurs secondaires: jaune, ocre,
orange, bleu clair, blanc, gris.
Sur fond ocre: couleurs dominantes:
rouge, vert, foncés ou clairs,
Couleurs secondaires: blanc, bleu.
Particularités: le rose est accompagné du rouge.

Les coussins.

—— . — ———————

Destination: piéce décorative.

Symétrie: en opposition aux autres brodés sur mé-
tier, la grande majorité des coussins pré-
sente une symétrie en largeur, en long-
gueur et en diagonale.

Forme du décor: juxtaposition des motifs ou des ensembles,
ou placement du dessin en forme de ligne.

Caractére IR .

spécifique: absence du bord.

Partieularités: il s'agit du brodé sur métier 4 l'orga-
nisation décorative la plus tradition-
nelle. Presque toutes les piéces présentent
une schématisation poussée qui s'éloigne
des formes naturelles. Le tissage du cous-
8in ést difficile, car ses dimensions
sont limitées. Ainsi la plupart des cous-
sins ont &t& tissés il y a quelques an-
nées, lorsque le tissage était en pleine
prospérité et les femmes trés habiles.
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Organisation chromatique:
Couleur du fond: nuances d'ocre, de bleu foncé, de rouge.
.Exception : fond marron.

Couleur du dessin: sur fond ocre: couleurs dominantes:
rougey, ‘bleu, foncés ou clairs, vert.
Couleurs secondaires: blanc, Jjaune.
Sur fond bleu foncé: couleurs domi-
nantes: vert, rouge, rose,
Couleurs secondaires: jaune, marron,
bleu clair, orange, lilas.
Sur fond rouge: couleurs dominantes:
bleu, noir,
Couleurs secondaires: blanc, jaune,
vert, bleu clair.

Particularités: le rose est accompagné du rouge.

.Les rideaux.

Destination: Autrefois, le rideau remplagait la porte
en bois et servait de séparation entre
deux piéces de . la maison. Aujourd'hui,
son fonctionnement essentiel dans la mai-
son se limite 4 la décoration d'une porte
4 1l'intérieur de la maison pendant les
jours fériés.

Particularités: sa production limitée appartient aujourd:
hui aux filles, dont le rdle dans la so-
ciété est celul de la femme tradition-
nelle peu cultivée, Evidemment le nombre
de ces jeunes filles et femmes est réduit,
car la plupart d'entre elles travaillent,
méme si elles ne sont pas dipldmées. Cette
gituation a rendu la documentation photo-
graphique assez pauvre et par conséquent
l'analyse décorative et chromatique n'est
pas claire, Je dois me limiter aux cing

"rideaux que les gens m'ont présentés.

La forme du décor: Un rideau est composé de trois parties,
l'une supérieure et horizontale, deux la-
térales et verticales. La symétrie s'ob-
serve entre les piéces verticales qui ont
des dessins qui se répétent. Cette déco-
ration concerne seulement deux rideaux
appartenant 4 deux filles. L'organisation
décorative du troisidme et du quatrléme
rideaux consiste en un dessin qui se ré-
peéte sur chaque piéce. La cinquiéme ri-
deau a la wlume organisation que les
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troisidme et quatridme rideau, mals la décoration est

plus riche et la schématisation géométrique plus poussée.

Organisation chromatique.

Couleur du fond: nuances d'ocre, de bleu foncé.

Couleurs du dessin: sur fond ocre: couleurs dominantes:
rouge, bleu, vert foncés ou clairs.
Couleurs secondaires: jaune, blanc. .
Sur fond bleu: couleurs dominantes:
jaune ocre, rose foncé ou clair,
Couleurs moyennement soutenues: rouge,
vert. o
Couleurs secondaires: blanc, Jjaune,
bleu clair.

DEUXIEME GROUPE: BAHTO ET MI-BAHTO.

~ L'organisation décorative générale du bahto et du mi-
bahto s'appuie sur des rayures colorées juxtaposées en
largeur de chaque piéce, formées de différentes alterna-
tives et composant ainsi une organisation chromatique ré-
guliére, dominée par des rayures multicolores. Chaque
bande chromatique est 4 son tour composée de plusieurs ra-
yures plus ou moins larges, dont la nuance ou le ton appar-
tiennent a4 la m&me couleur. Pat exemple, quatre rayures
de couleur rouge foncé et rouge clair se succédent et
forment ainsi une seule large rayure multicolore. Mise a
part l'organisation chromatique on distingue une certaine
organisation décorative élémentaire, appuyée entiérement
sur les proportions des rayures juxtaposées. Le point
commun de toutes ces pieces est la composition des ra-
yures; entre deux ensembles de rayures juxtaposées de dif-
férents tons de la méme couleur, est intercalée une ra-
yure de la wméme couleur, qui comporte un dessin-effet de
texture dff 4 la technique du tissu saitiariko. Cet en-
semble forme une rayure décorative, dont la largeur est
d'environ 20 4 25 cm. Les rayures gui composent la bande
décorative sont appelées rayures partielles. Elles sont
de 3 4 5 cm environ. Les bahto et wi-bahto doivent &tre
classés en deux groupes selon les couleurs du fond car
chaque groupe dispose de sa propre symétrie dans les cou-
leurs et les proportions des rayures.

Tissus sur fond ocre.

Ce premier groupe comprend les mi-bahto, dont 1les
rayures décoratives sont toutes de couleur rouge, ainsi
que les mi-bahto dont’les rayures décoratives sont rouges
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et vertes ou rouges et bleues, placées alternativement.
ans le seul cas d'un mi-bahto ancien les rayures sont
privées de tons chromatiques, c'est-a-dire qu'il y a un
seul ton rouge. - _ '

Les rayures décoratives sont composées de deux bandes
larges et de plusieurs bandes fines, plus la rayure
sai‘tiariko au milieu, ayant la méme largeur que les
bandes larges,., .)ans le cas des mi-bahto récemment tissés
les bendes fines sont remplacées par une seule rayure
large.

Les dimensions des rayures placées des deux cbtés
de la rayure sa%itiariko, centrale, sont les mBumes. Par
conséquent, chaque piéce présente une symétrie parfaite
en longueur, en largeur et en diagonale.

Dans le seul cas du mi-bahto aux rayures rouges et
vertes ou rouges et bleues, on distingue l'existence d'une
autre couleur, le ‘jaune. Il s'agit d'un wmi-bahto récem-
-ment créé dont les rayures décoratives ont au milieu deux
bandes jaunes, placées des deux c8tés de la rayure sdi-
tiariko, centrale. Parallélement, sur la m8me piédce on
peut distinguer en méme temps, l'insinuation du vert comme
couleur conjonctive du rouge et du bleu et non plus comme
couleur dominante,

Cette piéce constitue une .exception car c'est la
seule que j'ai trouvée, La tisserande de Perivoli qui
l'a tissée a la grande réputation d'&tre trés capable.

Les autres tissus ont les rayures rouges et vertes
ou rouges et bleues organisées de la maniére suivante:
une rayure rouge clair, une rouge foncé,. ‘trois rayures
sa'itiariko; une verte, une rouge clair, une verte, une
rouge foncé, une rouge clair. Les rayures-sditiariko sont
-bien soulignées entre deux rayures noires.et deux blanches
Chaque rayure rouge foncé est traversée au milieu par une
ligne rouge clair, tandis que chaque rayure rouge
clair est traversée par une ligne rouge foncé. La méme
chose est mise en valeur pour les rayures - vertes, mais
dans ce cas, les lignes noires soulignant les rayures
saitiariko sont de couleur rouge foncé. Les proportions
des rayures des deux cbtés de la rayure  saitiariko cen-
trale sont les wlmes. Ainsi, une symétrie parfaite dans .
la largeur de la rgyure est évedente., Si on observe les.
proportions des rayures, -1' ensemble des rayures décora-
tives est parfaitewment symétrigque en largeur, en longueur
et en diagonale. Si on observe les couléurs, la symétrie
apparalt seulement sur la largeur et la longueur de la
piéce. Le nombre fixe .de gquatre rayures rouges, . vertes
ou rouges et bleues, alternativement placées les unes 4
c8té des autres, 8te 4 la pidce la symétrie en diagonake.
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Dans le seul cas du mi-baht: trés ancien, :n distingue
une symétrie parfalte sur les trcis dlmen81(ns de la pie-
ce, due aux cing rayures, de deux c.uleurs différentes.
Sur cette méme piéce, :n peut remarquer aussi la ccmbi-
naisun chrcmatique du rcuge et du marrcn et l'absence
des autres cculeurs. Chaque rayure rcuge est mise en va-
leur par des lignes marrcns et chaque rayure marrch par
des lignes rcouges. .

Tissus sur fcnd bleu.

I1 s'agit de tissus & rayures avec deux nuances Tru-
ges et sans autre cculeur, a4 l'excepticn -du blanc dans le
1le cas d'un mi-bahtc ancien. La rayure s&itiariko centra-
le est absente, remplacée jar plusieurs lignes blanches
dans le cas du mi-bahtc précité. Les autres couleurs ain-
si que la rayure saitiariko scnt remplacées par plusieurs
bandes fines de différents tons de rouge, placées alter-
nativenment.

Chaque rayure est composée de trois parties princi=
pales; la premiére partie comprend une rayure centrale,
rcuge clair, situéé entre deux bandes rcuge foncé. La
deux1éme partie comprend une rayure centrale, rouge fon-
cé, située entre deux bandes rouge-clair.

On constate donc quelques différences entre les tis-
sus sur fond ocre et ceux sur fond bleu, coumme: l'absen-
ce d'une troisiémeé couleur colorée; 1'absence de la rayu-
Te saltlarlko sur les tissus a° fond ‘bleu; le décor des
mi-bahtc sur fond bleu adopte plusieurs rayures et ban-
des fines; le décor des mi-bahto ‘sur fond ocre adopte
dans un premier stade deux combindisons chromatigues,
rouge et vert ou rouge et bleu, en rejettant les bandes
fines; dans une deuxiéme phase de 1'évolution, on réadop-
te les bandes fines, la combinaison rouge-bleu, ainsi
gu' une quatriéme couleur, le jaune.

J'ai vu trois mi-bahto qui présentent des particula-
rités exceptionnelles; 4 Avdella un wi-bahto & fond rou-
ge et 4 rayures bleues et un autre 4 fond blanc et 4 ra-
yures rouges; 4 Smixi un mi-bahto a4 rayures multicolores.

L'organlsatlon décorative des flocates est consti-
tuée en principe de carreaux simples ou, rarement, de
rayures; la décoration des velentjas exige des de531ns
plus compligués. Le dessin compliqué d'une flocate gar-
dera son aspect aprés le foulage seulement sur son
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envers, mais ce méme dessin se distinguera difficilement
du c8té face. Parallélement, dans un pareil cas, le des-
sin se déforme et se d4figure par les mouvements de 1la
trame flocos. Cependant, -durant mes enquétes j'ai vu quel-
ques flocates décorées de dessins en plagues ("plakakia":
en grec). Chez une tisserande renommée j'ai pu photo-
éraphier deux flocates 4 dessins compliqués mais déformés
par les ondulations du flocos. Les flocates de chaque
jour sont en principe décorées soit de rayures, soit d'une
simple kykla, soit de petits carreaux situés les-uns &
c8té des autres. Ce dernier dessin s'appelle petits pa-
piers ("hartakia" en grec), ou dessin de Ioannina.("Yan-
niotiko"), car selon la réponse des gens interrogés, ce
dessin est importé de la ville de Ioannina., On m'a.affir-
mé que les velentjas décorées ainsi sont trés recherchées
par les gitanes. L'organisation chromatique de la flocate
stappuie sur deux couleurs, celle du fond et celle cou-
leur du dessin. Les combinaisons chromatiques sont en
principe classiques: blanc et bleu, jaune et bleu, jaune
et vert, blanc et vert. Dans un seul cas, on a marié en-
semble.trois couleurs en une combinaison moderne: jaune,
fuschia, bleu.

Les combinaisons multicolores sont obligatoires
pour les flocates de dot. Les couleurs sont au nombre de
sept, le blanc inclus. Le fond est de couleur bleu et
le bord situé des quatre cbtés de la piéce est rouge.
Les cculeurs du dessin sont le rouge, le vert, le -j}aune,
le rose, le blanc, le bleu clair. Le motif qui se. répeéte
est constitué de cing carreaux qui forment une croix.
L'organisation décorative est telle que chaque motif est
composé d'un cadre carreau extérieur, d'une croix in-
térieure et d'un carreau central.

Les velentjas sont décorées de dessins beaucoup plus
compliqués que les flocates. Leur beauté évidente est due
4 1l'aspect feutré obtenu par le foulage. Le décor est en
principe celui & plaques ("plakakia") et il est composé
de  trois couleurs. Une couleur pour la kykla baklavadoti,
.et une couleur pour chaque carreau placé alternativement
en diagonale, 1'un aprés l'autre. La schématisation du
dessin est poussée, le motif étant devenu un simple petit
carreau, embrassé par la kykla. Dans le seul cas d'une ve-
lentja, o6n a essayé de copier le dessin d'une flocate de
dot.

.. Trois dessins étrangers et nouveaux, propres aux
velentjas m'ont aussi frappé. Le premier est appelé lames
de rasoir par les tisserandes ("xyrafakia" en grec). Les
deux autres n'ont pas encore de nom, ce qui n'est pas
étonnant car le décor des velentjas est d'origine récente.
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Mise 4 part la combinaison multicolore des flocates de
dot, les velentjas sont décorées de deux ou de trois cou-
leurs. Le blanc est toujours la couleur du fond. On cons-
tate donc que les dessins traditionnels (carreaux, rayu-
res) utilisent les couleurs traditionnelles, bleu blanc,
rouge; les nouveaux dessins ou les dessins traditionnels
des autres tissus récemment adoptés par les flocates et
les velentjas, comportent des combinaisons chromatiques
modernes, différentes de celles qui sont propres aux

gens des quatre villages.

QUATRIEME GROUPE: LES VELENTJAS ET LES MI-BAHTO

Destination:

Forme du décor:

Caractére spé-
cifique:

.Particulapités:

velentja: couverture d'hiver.
Mi-bahto: couvre-1it de chaque jour,
installé dans la chambre & coucher.
4 l'excepticn d'un mi-bahto'décoré sur
les guatre cdtés de la piéce, les ve- =
lentjas et les mi-bahto sont décorés
sur deux cdtés, en largeur de la piéce.
L'organisation décorative est fondée
‘entieérement sur la succession de motlfs
yuil forment une ligne. 7

La symétrie des piéces 4 motifs
proprement géométriques présentent une
symétrie parfaite en longueur, en lar-
geur et en diagonale.

mis 4 part le mi-bahto décoré sur les
quatre cbtés, les velentjas et les mi-
bahto placent leurs motifs entre deux
ensembles de dessins, forwant des 1li-
gnes. Il peut s'agir d'une simple ligne
double placée des deux cbtés du décor,
soit d'une ligne réguliérement brisée,
soit d'un wméandre, soit d'une fine rayu-
re saitiariko, soit d'une combinaison

de lignes et de méandres, ou de lignes
et du saTtiariko 4 la fois. Les lignes
qui reforment la décoration d'une velen-
tja sont plus simples jue celles des mi-
bahto, car l'aspect feutré df& au foulage
rend les petits wotifs imprécis.

le graphisme atteint une certaine sché-
matisation, 4 l'exception du wi-bahto de
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dot qui est en principe chargé de motifs,
inconnus si possible aux autres tisse-
randes.

Organisation chromatique.

Couleur du fond:

‘nuances de bleu, nuances d'écail, Ocre.,

' Exception: un fond rose-fuschia.

Couleur du dessin: puisque la plupart des piéces sont dé-

Particularités:

corées de deux couleurs, la couleur.
du dessin est: sur fond bleu: blanc,
rose, rose clair, ocre non saturé, bleu
clair. Sur fond ocre et sur fond écail:
~a) combinaison de la couleur du fond
~avec un ton plus souwbre de la méme cou-
leur; b) combinais n de la couleur du
fond avec le blanc; c) combinaison de
la‘couleur du fond avec le blanc, et
un ton plus sombre de la couleur du fond.
Dans un seul cas le dessin et le fond ont
la m&me couleur. Le fond du dessin renfer-
mé entre deux lignes est coloré.

CINQUIEME GROUPE LE_TISSU COUVERTE

Déstlnatlon.

Forme du décor:

Symétrie:

une fonction essentielle du tissu eouverte
est celle de-distinguer les familles entre
elles par la cowmbinaison des rayures et
des couleurs. On fixe la couverte a la
partie arriére du bAt, de maniére 4 cou-
vrir la croupe du cheval. Chague famille
dispose de sa propre fagon de décorer sa
couverte. Les piédces sont bien organisées
au point de wvue du décor.

il s'agit d'une succession de rayures
noires, blanches et grises ou noires,

"blanches, grises et rouges; on les observe

soit en longueur, soit en largeur de 1la
piéce, soit dans les deux directions & la
fois formant des carreaux.

l'organisation décorative s'appuie entiédre-
ment sur la symétrie des proportions

des rayures, En principe, chaque pieéce
précente une symétrie parfaite sur la lon-
gueur de la piéce et une symétrie impar-
faite sur la largeur, presque toujours
due a8 l'organisation chromathue. Par con-
séquent l'existence d'une symétrie en dia-
gonale est trés rare.
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aucune.

les rayures sont dues d'abord 4 la juxta-

‘position régulieére pendant 1l'ourdissage

des fils de cha%ne colorés, Ainsi, la
chaine montée sur le métier 4 tisser est
constituée avant le tissage exclusivement
de rayures., Pendant le tissage, la juxta-
position des mémes ensembles chromatiques
de duites du fil de trame, a pour consé-
quence la création de carreaux de trois
couleurs si la chatne ou la trame sont
constituées de blanc, noir et de six
autres couleurs si la cha%tne ou la trame
sont constituées de noir, blanc, rouge.
Chaine et trame en blanc et noir:

+ trame noire: ensemble noir

blanche + " blanche: " blanc

noire

+ blanche: " gris

blanche + " noire: " gris

noire

Chatne et trame en blanc, noir et rouge:

+ trame noire: ensemble noir

blanche + " blanche: n blanc

rouge

‘noire .
blanche .

noire
rouge

blanche

rouge

+ " rouge: " rouge

+ " blanche: " gris

+ " noire: " gris .

+. " rouge: " rouge sombre
+ " noire: " rouge Sombre
+ " rouge: M rouge clair

+ " blanche: " rouge clair.

Ces combinaisons chromatiques sont vala-
bles seulement face & un enfilage régu-
lier du peigne; fil de chafne/ouverture
peigne. Si dans le tissage d'une couverte
il y a des ensembles chromatigues 4 enfi-
lage spécifique, 2fils de chaine/ouverture
peigne, les combinaisons chromatiques se-
ront enrichies par neuf nouveaux tons du

rouge, du blanc et du noir:

rouge + trame rouge: rouge tres intense

rouge + " " noire: rouge moins sombre

rouge + " blanche: rouge clair

noire + n noire: noir trés intense

noire + " blanche: gris foncé

‘noire + " rouge: noir rou eétre, rouge
trés fonc '

blanche+ " blanche: blanc treés intense
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8) chafne blanche + trame noire: gris clair
9) ¢ blanche + " rcuge: blanc rougeltre, rouge
E trés clair.

Ces neuf nouveaux tons sont dus aux fils doubles de
chatne/ouverture peigne, car dans un mélange par exemple
d'une chaine rouge et d'une trame noire, la quantité du
rouge est double. Par conséquent, le noir obtenu est rou-
geltre (moins sombre) ou rouge noirltre (trés sombre).
Organisation chromatigue: Le rouge est la seule couleur
colorée., Cette régle est valable pour les quatre villages.

Dans ce groupe devraient &tre aussi classés les tis-
sus haralias, bissaks et trouvadés, car, malgré leur
fonction pratique reliée au transport, ils servaient aus-
81 4 1'identification de chaque famille. Or, depuis qu'on
se sert de voitures pour déuménager vers le pays natal ou
vers les endroits d'hivernage, leur fonction d'identifi-
cation n'a plus de sens. Leur production s'est arrétée,
mis 4 part peut-8tre les haralias qui servent méme au-
jourd'hui comme une sorte de valises. Les bissaks et les
trouvadés utilisés encore sont anciens; parfois, on se
sért de n'importe'quel tissu pour en faire des nouveaux.
En principe, le tissu utilisé est constitué de morceaux:
encore neufs, selectionnés dans des piéces usées, tissées
4 la main, de destination -différente.

Parallélement, grAce 4 leur organisation décorative
basée sur des carreaux, on devrait classer dans ce groupe
les couvre-lits et les couvertures (tissus décorés de car-
reaux de coutil), Mais, comme leur tissage est considéré
difficile par les tisserandes, la production tend 4 cesser
et le nowmbre des piéces que j'ai pu observer est réduit.

Apreés l'analyse des dessins et des couleurs qui dé-
corent des oeuvres tlssées quelques concglusions sont né-
cessaires.

1) L'organlsatlon décoratlve a rayures est la plus courante,
situation qui découle du facteur technique du tissage.
La succession des dessins en forme de lignes perpendicu-
laires sur la longueur du tissu est facile &4 réaliser au
point de vue technique. Lafdécoration'tissée se fait pres-
que machinalewment, 4 l'aide des mains et des pieds de la
tisserande, sans exiger un exercise mental difficile.

2) La géowmétrisation des motifs est accompagnée d'une or-
ganisation symétrique en ‘longueur, en largeur et en diago-
nale, Les motifs d'origine étrangére et qui sont proches
de leur forme naturelle s'accompagnent d'une symétrie
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élémentaire, en largeur.

3) La comparaison des tableaux descriptifs des nuances et
des tons utilisés par les tisserandes, leur organisation
et les préférences personnelles des tisserandes, donnent
naissance 4 d'assez grandes différences.

Certaines nuances et tons qui se trouvent dans la
carte des couleurs et qui sont connues par les tisserandes,
ntexistent quand wéme pas dans le décor des piéces
qu'elles tissent.,

Les préférences personnelles des tisserandes s'o-
rientent vers quelques couleurs courantes. Des nuances et
des tons comme rouge du fez, couleur de chair, etc, sont
en principe écartés. Par conséquent, les tisserandes se
servent en prircipe d'une gamme de couleurs hasée sur le
vert , le bleu, le rouge et le jaune; elles se servent
rarement, dans des cas exceptionnelles, des nuances et
des tons des autres couleurs.

Durant l'enqulte accompagnée par la carte des cou-
leurs, les tisserandes ont énumeré toutes les nuances et
les tons. Durant 1l'enqulBte sur les couleurs préférées,
mais sans carte des couleurs, elles ont cité seulement
les nuances et les tons principaux, des couleurs en usage.
Ainsi, dt'aprés les réponses des tisserandes, leurs préfé-
rences vont vers les couleurs suivantes: ocre, écail, mar-
ron; vert, vert foncé, vert-bleu foncé; bordeau, rouge,
rouge clair, et rouge, fraise, rose.

Mais si on analyse les pieces elles-mémes, les cou-
leurs sur lesquelles s'appuie l'organisation décorative
générale, sont les suivantes: rouge et vert; rouge, vert
et bleu; rouge et bleu; le bleu et 1l'ocre pour le fond.

La comparaison des gammes préférées dans le discours
et des gammes en usage sur les tissus fait apparaltre une
différence. Les gammes préférées sont aussi en usage dans
la décoration tissée, mais la place qu'elles occupent ne
réfléte pas 1l'organisation décorative générale, mais 1l'or-
ganisation décorative partielle d'un dessin qui se répéte
ou méme d'un motif.

Avant de clore ce chapitre, il faut préciser la qua-
1ité de la participation de quelques couleurs. Ainsi, 1le
fraise et le rose ne se rencontrent que lorsqu'il s'agit
de tissus ornés par toutes les gammes des couleurs; le
rose suilt partlcullérement le rouge et se trouve touJours
4 c8té& de lui; le noir est absent de toutes les gammes de
couleurs; le blanc se rencontre rarement, toujours sous
forme de petites taches; mis & part le blanc et le noir,
presque toutes les couleurs d'un motif se présentent &
la fois en deux tons (par exemple, une fleur schématisée

ou non comporte deux tons de la wlme couleur,
https://biblioteca-digitala.ro / https://www.acadsudest.ro



134
rouge clair, rouge foncé)s le bord a toujours une nuah-

ce de rouge; mises'é-part quelques rares exceptions,’
le fond des oeuvres tissées est de nuance: bleu ou ocre,
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TROISIEME PARTIE.

LES TISSUS ET LA VIE SOCIALE.

Comme on 1l'a déja dit, plusieurs éléments qui con-
‘cernent le tissage sont adaptés au comportement propre-
ment féminin et ils confirment le métier 3 tisser comme
symbole signifiant la femme dans la maison. Comme le tis-
sage représente 1'élément féuminin, source importante des
relations sociales, il concerne de nombreux domaines de
la vie sociale et de la superstition.

LES TISSUS ET LA DOT.

Les tissus de la dot respectent certaines régles
d'ordre superstitieux, pour se protéger ou pour assurer
un bon tissage. Ainsi le jour de mardi est considéré com-
me un jour waudit, cowmme une heure mauvaise, selon 1'i-
diotisme de la région enquétée. Il sera par conséquent
défendu de commencer un mardi les travaux textiles d'une
dot. En ce jour-1la, il est aussi défendu de coummencer la
couture des pieces d'une dot comme par exemple coudre
entre elles les bandes d'une flocate. Cette défense est
dévenue une sorte de proverbe-interrogation dont on se
sert quand on veut exprimer la réaction contre une défen-
se; "est-ce la dot que nous allons couper?" Parmi les
jours de la semaine on choisit le lundi pour commencer
le tissage d'une piece de la dot. Le voeu habituel pour
le bon tissage de la dot est "bonne chance" ou "sort
prospére". Ces.voeux concernent directement la piédce tis-
sée mais, de fagon médiate, ils s'adressent & la desti-
née de la future mariée, car on croit que l'usage de
l'ensemble des objets d'une dot est inséparablement 1ié
avec l'avenir de la personne en question.

Si on rend visite 4 une tisserande qui tisse la pre-
midre broderie d'une dot, il faut "argenter" le métier &
tisser. Cela signifie qu'il faut apporter de l'argent,
des bonbons, des cadeaux, qu'on accroche au métier 3 tis-
ser. Il s'agit toujours d'une extension de la relation
précitée entre les objets et la personne. En "argentant"
le métier & tisser, on agit sur le tissu et indirecte-
ment sur la personne 4 qui il est destiné.

Mis & part les éléments superstitieux, le comporte-
ment social de la future mariée comporte quelques reégles
obligatoires pour toutes les jeunes filles. Leur trans-
gression a pour conséquence une wmauvaise réputation de
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la jeune fille et de sa capacité. La partie la plus im-
portante d'une dot est une flocate constitube de quatre
bandes. La couleur du fond était autrefois bleue et la
seule décoration tissée de la pidce était constitube de
deux rayures qui couvraient tout autour de la piéce. Le
fond s'appelle "la plaine", (kampos en grec et cémpu en
valaque). Aujourd'hui, la coutume reste . la wéme wais 1la
flocate bleue avec des rayures rouges est devenue rare.
D'habitude elle est bleue ciel, ou d'une autre couleur,
-sans rayures. Cette flocate s'appelle tchergd di sAmar
en valaque.

La seconde partie importante d'une dot est consti-
tuée de trois flocates, de deux bandes chacune., Le tis-
sage de ces trois flocates obéit 4 une série de régles,
les mémes pour toutes les jeunes filles. La "plaine" est
toujours de couleur bleue, excepté le cas ol la jeune
fille est riche; alors, la plaine sera blanche. Les mo-
tifs décoratifs sont de petits carreaux, 5X5cm, placés
en forme de croix, l'un 8 cbté de 1l'autre, formant ainsi
une ligne tout autour du bord de la piece. Les couleurs
sont auv nombre de sept, régle observée strictement . La
réponse a4 ma question concernant les couleurs et leur
nombre a été la suivante: "seulement avec sept couleurs
on obtient l'accord du fond et des dessins". Le blanc
est aussi considéré comme une couleur. On a wéme insisté
sur ce point, sans aucune demande de ma part. Le reste
des couleurs est classé par ordre de priorité:

a) les couleurs principales: le jaune, le bleu, le rouge.
b) les couleurs non saturées: le bleu ciel, rose de ro-

sier.

¢) les couleurs binaires: le vert.

Les nuances et les tons de méme couleur peuvent &tre dif-
férents d'un tissu 4 l'autre, ainsi que l'ordre du place-
ment des couleurs. Le jaune est souvent remplacé par le
blanc mais leur fréquence est é&gale dans 1l'organisation
décorative. Le rouge est souvent en fait rouge-bordeau.

Les régles d'organisation de ces pidoces textiles
existent encore, mais sans 1l'engagement stricte de créer
trois piédces. On m'a raconté qu'autrefois, environ jusque
vers 1960, les jeunes filles pauvres ne devaient pas
avoir dans leur dot plus de piéces que de coutume, tandis
que les jeunes filles riches étaient obligées d'avoir
des piéces supplémentaires.=Aujourd'hui, sans obéir &
aucune reégle.stricte, toutes les filles peuvent avoir
une dot riche. l'explication qu'on m'a donnéée est:"autre-
fois, une dot riche chez une jeune fille pauvre provo-~
quait des wmauvaises paroles, tandis queaujourd'hui tou-
tes les jeunes filles travaillent et elles ont les moyens
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‘économiques pour créer plusieurs piéces".

"LES TISSUS ET LE MARIAGE.

Les coutumes de mariage concernent en principe les
piéces tissées et leurs couleurs. Les travaux textiles
et le métier 4 tisser ne jouent aucun rdle important.
Par exemple, le jour de son mariage, la jeune mariée
passe trois fois au dessous du peigne en bois.-

Les habits de noce du jeune couple’ sont mis dans
un panier et ils sont aspergés par le prétre avec de 1'
eau bénite. Ensuite on fait passer le panier trois fois
au dessous du peigne en bois. »

La femme qui a fait la porte-pelote ne doit pas 1la
défaire aprés l'ourdissage, car les négociations pour le
mariage seront rompues. A ma demande "de quel wmariage
s'agit-il%?" on m'a repondu vaguement: "...des négocia-
tions pour le mariage...". Il est donc peu important’
s'il y a ou non une négociation concréte pour un mariage
en vue.,

Parmi les tissus en rapport avec le mariage, les
cadeaux gardent une place importante. Il s'agit de quel-
ques tissus, notamment de serviettes et de coussins, of-
ferts par la jeune mariée aux parents de son mari et
surtout 4 sa belle mére et & son beau pére. Il est inté-
ressant d'ajouter ici que le mari n'offre jamais rien a
personne, & l'exception de ses amis. A la négociatrice
du mariage, la jeune mariée offre une serviette ou un
coussin brodé sur métier. Elle offre aux parents de son
mari des chaussettes tricotées en laine, faites a la
main, des coussins brodés sur métier et des serviettes.
En plus, elle offre & sa belle mére un foulard de laine
orné de dentelle en soie et 4 son beau pére une chemise
de flanelle (pour le mariage) et une serviette (pour les
fiangailles). Au parain de mariage elle offre une ser-
viette et une chemise en coton, autrefois en laine tis-
sée; 4 ses parents et aux parents de son mari elle offre
des tabliers, des serviettes et des coussins brodés sur
métier. A leur tour, ses parents offrent des cadeaux au
jeune couple. Pendant la premiére année de mariage et
avant l'arrivée du premier enfant, 4 chaque fois que la
jeune mariée se rend en visite, on lui offre en partant
une assiette pleine de ghAteaux, couverte d'une serviette
en laine blanche et parée de dentelle en soie. La maribe
garde l'assiette et les glteaux, mais elle est obligée
de rendre la serviette. Aujourd'hui, au lieu de serviet-
te, on couvre l'assiette d'un papier. Dans presque tous
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les cas d'utilisation d'une serviette, celle-ci est rem-
placée par un autre tissu (un mouchoir de coton en prin-
cipe) ou par du papier, car on ne fait plus de serviet-
tes. Cependant, méme auparavant, le mouchoir:était un ca-
~deau important. Les amis du jeune mari portent autour du
cou un mouchoir blanc, cadeau du mari. Ce mouchoir est
plié en forme de triangle, dont les deux coins sont
épinglés sur la veste., Les mémes amis, le lendewmain du
mariage, apportent les chaussures noires de la jeune ma-
riée chez elle. A son tour, elle accroche sur la veste

de chacun, du cbté du coeur, un mouchoir blanc. On accro-
chait aussi des mouchoirs blancs sur les oreilles des
chevaux pendant le mariage; de nos jours on les accroche
sur les antennes des voitures.

/ A Perivoli, les amis du jeune mari devaient servir
les invités pendant le repas nuptial. Ils portaient
alors des tabliers pliés en forme de triangle jusqu'aen
commencement du repas, pour ne pas les salir. A Samarina
et & Smixi les amies de la jeune mariée devaient aussi
servir des invités, en portant un tablier blanc, paré de
dentelle.

La veille de la célébration du mariage, les amis du
couple mettaient parmi les tissus de la dot une poupée
‘soit -"féminine" soit "mascullne", faite en tissus par
eux-mémes. On n'a pas su m' expllquer la signification de
cette coutume, Mais je crois qu'il s'agit d'une sorte
d!' "acte-voeu" pour le sexe du futur premier enfant.
D'ailleurs, dans toute la Gréce, la veille de la célé-
bration du mariage, ou le jour qu'on transporte la dot a
la maison du jeune couple, lés awmis et les parents pous-
sent et jettent sur le 1lit nuptial un petit enfant, soit
une fillette, soit un petit gargon. Selon le sexe du pre-
mier enfant qui sera tombé sur le 1lit, on augure du sexe
du futur enfant. , '

Autrefois, durant le mariage, quelques amis et pa-
rents de la jeune mariée allaient en secret chez le mari.
S'ils trouvaient quelqu'un en train de dormir, ils le
faisaient coudre dans ses couvertures.

Lorsque la jeune mariée va la premiére fois chez
ses beaux parents, sa belle mére tient 4 la main un pot
de miel. La mariée enduit la porte de miel, avec le bout
de ses doigts, pour que les rapports avec sa belle mére
soient doux. Cette coutume existe encore, méme si 1le
. jJeune couple habitera sa propre maison. En méme temps,
la mariée wmarche sur une flocate blanche, étendue par
terre en son honneur.. Avec cette méme flocate on couvre
le nouveau-né tout de suite aprés sa naissance. A Peri-
voli et 4 Avdella, la jeune mariée marche aussi sur un
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morceau de fer, pour que sa santé soit toujours bonne.

Pour la célébration du mariage, il est défendu que
la jeune wmariée soit v&tue par une orpheline. Sinon, le
mariage ne sera pas heureux.

Le quatriéme jour du mariage, le couple dine chez
les parents de la mariée. En partant, ils volent une  pou-
le et attachent autour de son cou une bande de tissu rou-
ge; ensuite ils la ‘gardent jusqu'ad sa mort car il est dé-
fendu de la tuer. Aujourd'hui, ils ne volent plus la pou-
le, mais ce sont les parents du mari qui la prennent la
veille de la célébration du mariage, ensemble avec la
dot de la jeune fille. Le tissu rouge est aussi remplacé
par une bande rouge achetée. La poule symbolise la fecon-
dité, de la femme.,

LES TISSUS ET LES RELATIONS SOCIALES.

L'habileté d'une femme provoque souvent la jalousie
des autres femmes et surtout de sa belle mére, ainsi que
des paroles d'admiration de la part des hommes. "Elle
tisse et retisse, mais le tissu ne se voit pas" dit la
belle mére. "Elle tisse et retisse et elle fascine le
monde & la folie", disent les hommes.

Pour stigmatiser la paresse d'une femme, on dit:
"des tissus tissés et non tissés, étendus sur la cl8ture".
Ce dicton est aussi connu sous une autre version; "les
(laines) non filées et les (tissus) non tissés suspendus
sur les cl8tures". On doit préciser ici, qu'on é&tend les
tissus et la laine mouillés juste aprés le lavage, la
teinture, ou le foulage, sur les clbtures, en plein air.

La paresse et 1l'orgueil des tisserandes sont punies
par Dieu. Voici un conte bien-aimé que les tisserandes
expertes racontent aux tisserandes débutantes: "Une jeu-
ne fille obligée de tisser, ne voulait ou ne pouvait pas
apprendre la combinaison du pédalage et du passage de la
trame. Alors, Jésus, sous l'apparence d'un vieillard, se
présente devant elle et lui montre la combinaison. Elle
apprend et commence & tisser. Longtemps aprés, Jésus,
sous l'apparence d'un autre vieillard, revient et lui de-
mande d'ol et par qui elle a appris 4 tisser tellement
bien. Orgueilleuse, elle lui répond: "Bien sfir, par moi-
méme". Jésus furieux, lui souhaite de "tisser et tisser,
sans progrés". Cette phrase est devenue une malédiction
habituelle parmi les femmes.

‘ Le tissu fini, on loue la capacité de la tisserande
avec les paroles suivantes: "On a vu l'ensouple, grice a
la tisserande".
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Pendant la construction d'une nouvelle maison, on
envoie au propriétaire des tissus comme: cadeau. Le
propriétaire les accroche sur une croix qui se trouve
sur le toit de la maison en construction.

Lorsque les gens de .ces quatre v1119ges veulent di-
re que quelqu'un voit seulcment les défeuts 4! autrui,
ils font: allusion au tissu en disant; "1l'oeil du passa-
ger regarde seulement le bissak accroché sur le dos du
passager qui précéde, mais le sien, accroché sur son
dos, il ne le voit pas". .

Voici un voeu pour le tissage: "bonne force" ou
"qu'il ait bonne chance"; le premier voeu s'adresse &
-la tisserande, le deuxiéme au tissu lui-mé&me. De fagon
médiate, ce deuxiéme voeu s'adresse aussi au possesseur
du tissu, car, dans la pensée des gens, l'avenir des
personnes et des objets sont inséparablement liés.

TISSUS CITES PAR LA POESIE POPULAIRE.

La relation étroite entre le tissage et la fémini-
té ne pouvait pas laisser insensible l'inspiration popu-
laire; ainsi, on revét le tissage d'un aspect surnatu-
rel et poétique:

-- La nidce du prétre Georges, la fille du roi,
elle a un wmétier 4 tisser en argent,
un peigne en ivoire et la navette est en or.
L'attirance d'un homme pour une fewmme s'exprime
aussi en vers, & travers l'art du tissage.
-- Aux collines de Patras, aux grilles de Patras,
je veux installer-installer un métier & tisser,
une source d'eau froide -aussi,
pour faire venir prendre 1l'eau toutes les filles
blondes,
pour faire venir aussi celles aux yeux noirs,
pour faire venir aussi la fille du prétre, pour la-
-ver et é&tendre (les tissus),
pour qu'on puisse voir ses pieds et ses mains gras-
. ses. pleines de bagues.

La plupart des gens croient que cette poésie n'a
aucune relation avec la premiére, pourtant, quelques
femmes affirment qu'il s'agit de la méme poésie, ce qui
me parait vrai.

Voici encore une poé51e'

-- Une vieille femme tisse. au métier 4 tisser;
elle a un métier en argent un peigne en 1ivoire
et les pédales qu'elle pousse sont faites de perles
et la navette qu'elle "jette" est habillée d'or.
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Souvent, le désir d'une jeune
est exprimé par les vers suivants:
-- Mére! J'ai assez du rouet et du

du kilim fait 4 la wain.

Je veux me marier, prendre le gaillard
et le fils unique.

fille de se marier

métier 4 tisser,
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LES PRATIQUES SUPERSTITIEUSES

Les nécessités d'ordre pratique et l'importance des
animaux pour les Valaques transhumants nous expliquent
les multiples recommandations d'ordre moral et les prati-
ques superstitieuses, toujours liées & la religion, Leur
but est d'assurer la prospérité et la santé du berger,
de sa famille, de ses bestiaux. En gros, on peut distin-
éuer trois grandes catégories de pratiques; celles qui

loignent le mal et le mauvais sort, celles qui prote-
gent et celles pour obtenir les faveurs de 1'élément di-
vin. Curieusement, les pratiques destinées & protéger 1la
laine sont inexistantes, ce qui semble &tre en contra-
diction avec l1l'importance que les gens lui accordent.,
Cependant, la protection de la laine et des produits lai-
tiers est assurée indirectement par la protection des
bestiaux. Car en protégeant les bltes, en les gardant en
vie, on aura aussi de la laine.

On peut citer des pratiques qui visent 4 protéger
la vie et la santé en faisant appel aux éléments reli-
gieux, mais en s'aidant de la laine. Elle devient ainsi
un woyen par lequel on évite le mal, le mauvais sort, et
par lequel on obtient la gréce divine. Liée avec
l'agneéau, la brebis le mouton, la laine est une des figu-
rations de 1'élément divin sur terre. L'agneau doux, sim-
ple, innocent, pur, figurant le Christ, transmet quel-
ques unes de ces qualités 4 la laine. Les anciens Hébreux,
nomades, éleveurs de bestiaux, ont considéré 1l'agneau
comme un élément de leur religion qui a pu se transmet-
tre aux peuples chrétiens nomades ou transhumants. L'hom-
me qui invoque 1'élément divin, figuré par 1l'agneau, 70
se représente lui-méme comme un agneau ou une brebis
dans les proverbes populaires grecs. ,

Souvent, on se sert de la 1laine pour évoquer une
situation stable, dans le cas ol on doit recourir aux
actes . superstitieux.

Ce qui a été mentionné ci-dessus, nous aide 4 com-
prendre la variété des devoirs et des défenses d'ordre
moral, qu'on peut classer de différentes maniéres.

LA PROTECTION DES BESTIAUX.

Neuf jours aprés la féte de St Mina, (11 Novembre),
on attache entre eux tous les ciseaux qui servent a2 la
tonte et on ne les touche pas, pour protéger les moutons
du loup. Selon un autre informateur, cette coutume dure
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trois jours; la veille, le jour de la f&te et le lende-
main.

A la fin de la tonte, on lave dans l'eau les ci-
+seaux utilisés et on asperge ensuite les bétes avec cet-
te eau 4 1l'aide d'orties, .40 fois, en comptant & 1l'en-
vers. de 40 4 1. On suppose ainsi &loigner les tempétes
et p otéger les bestiaux..

“‘La tonte des moutons et des chévres commence tou-
jours par une béte blanche afin d'assurer aux bestiaux
la bonne chance., L'expre581on "tiens une blanche" est
couramment employée et signifie commencer la tonte par
une brebis blanche. 71

Il est défendu de commencer la tonte un mardi mais,
81 elle a commencé le lundi et qu'on a tondu les bétes
blanches, on ne recommence jamais le mardi en débutant
avec une béte noire. On réserve une brebis blanche et
c'est par elle qu'on commence la tonte le mardi. Ou
bien, aprés avoir fini de tondre les bé&tes blanches,
on tond aussi une noire,. pour montrer -2 la wmauvaise
chance et au mal- que le mardi on continuera tout sim-
plement la tonte. On croit que mardi est le jour maudit.
L'expression -"heure maudite" désigne le mardi.

Quand une brebis ou une chévre meurent, on accro-
che pendant 40 jours autour du cou d'une béte du trou-
peau un"arrét", (stamatiri en grec), petite icdne, jus-
qu' a4 ce que 1e mal soit parti.

Neuf jeudis aprés PAques, les tisserandes ne tou-
chent pas les aiguilles et elles ne font pas bouillir
l'eau pour laver la 1a1ne On protege ainsi les moutons
du wmal. '

Le jour de PAques, les bergers ne mangent pas
d'oeufs rouges, ‘pour éviter au troupeau la stomatite.

Le jour de 1'Epiphanie, on asperge la bergerie avec
de 1l'eau bénite.

Le Jeudi Saint on telnt avec les oeufs rouges un
morceau de laine cardée. Un de ces oeufs rouges, ainsi
que la laine teintée, sont gardés dans 1l'icBnostase de
la maison pendant toute l'année. lLe Jeudi Saint de 1l'an-
née suivante aprés la teinture de la laine et des oeufs
nouveaux, on enterre devant l'entrée du parc ou 1l'on
trait les brebis 1l'oeuf et la laine de l'année passée.
On croit ainsi que les bétes seront protégées du mal du-
rant toute 1l'année.

Le Jeudi Saint on passe par tous les stades d'éla-
boration de la laine et du tissage. Cela signifie qu'on
commence par le lavage d'une petite quantltg de laine et
en appliquant tous les stades, on arrive a obtenir un
tissu destiné a égouter le fromage. De cette fagon on est
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sfir que 1la santé des bestiaux sera bonne.

Le mardi, le mercredi, le vendredi et le dimanche,
il est défendu de commencer la tonte, le lavage, le -
droussage et le cardage de la laine, pour éloigner le
mal. La non application de cette régle un mardi est plus
lourde de conséquences; suivent le mercredi et le vendre-
di, tandis que le Dimanche est le wmoins important. A par-
tir de dimanche soir les travaux sont 4 nouveau permis.72

Les mémes travaux sont défendus durant la Semaine
Sainte. '

I1 ne faut pas laver la laine le vendredi pour empé-
cher que le tonnerre fasse du mal aux wmoutons. Par con-
tre, lorsqu'on n'a pas des bestiaux -cas rares- et qu'on
achéte la laine, le travail de la laine est permis n'im-
porte quel jour, & l'exception du dimanche et des jours
fériés.

A PAques, on accroche aux clochettes des moutons de
la laine rouge, teintée avec les oeufs le Jeudi Saint, 73
pour montrer qu'on est en deuil.

La veille de No€l on prépare une pAtée aux poireaux
et aux noix, pour que les brebis donnent plus de lait et
de laine.

' A la tonte, le voeu le plus habituel est "mille
(brebis) blanches, mille noires", ou "qu'elles soient
mille", ou "qu'elles soient plus nowmbreuses l'an pro-
chain".74

LA PROTECTION DU BERGER ET DE SA FAMILLE.

Il est défendu de rouler la laine en pelote pendant
que le berger et les b&tes couchent en plein air, faute
de quoi, les pieds du berger se "mélent dangereusement",
et 1le herger risque d'avoir un accident.

Le Jeudi Saint on teint en rouge les oeufs et une
touffe de laine. On garde un jour cette touffe dans sa
maison et ensuite on l'accroche au-dessus de la porte ex-
térieure, pour protéger la maison et la famille.

_ Le berger garde un morceau de cette touffe de laine
rouge bien cachee contre sa poitrine pendant un an, com-
me amulette. Selon 1l'explication donnée, la laine rouge
symbolise le sang de Jésus, qui a la force de chasser le
mal de la maison et des personnes qui constituent la fa-
mille.

Pour combattre les maladies de la bouche des petits
enfants, on leur met dans la bouche de la laine cardée
avec du miel et on dit une incantation qui éloigne 1le
mauvais sort.
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Voici un voeu fait par les howmmes qui vivent sur
les alpages avec leurs bestiaux: "que Dieu les ait (les
hommes) ensemble". Cela signifie que Jieu reste preés
d'eux, que Dieu les protege.

Mises 4 part les influences alternatives de la re-
ligion sur les bestiaux et la laine, les différents sta-
des d'élaboration de la laine, ainsi que les moutons-
brebis- cheévres, sont des sywmboles significatifs dans
le comportement et les relations sociales. Par exemple,
la capacité, la paresse, l'ennui et la méchanceté féwi-
nine sont exprimés par les travaux préparatoires du
lainage. Parallelement, bestiaux et laine ensemble,
constituent le sujet favorl de quelques proverbes em-
ployés par les bergers de la région enquétée. Leurs con-
tenu est toujours -ou presque- 1l'homme et ses qualités,
représentées par la dualité bestiaux-laine.

Dans le comportement social on doit aussi situer
-les chansons du jour de l'an. Les bestiaux sont non seu-
lement 1'un des sujets bien aimés des Valaques transhu-
mants dans leurs chansons populaires, mais aussi un theé-
me "chanté" ou "dit" pour se faire aimer d'un éleveur.
Voici ci-dessus la charson du jour de l'an, de Samarina
et Swmixi:

-- Dans cette maison tout en marbre ol nous sommes venus,
qui a mille moutons et deux mille chevres,
qu'ils soient trois wmille,
qu'ils marchent comme des fourmis,
qu'ils bourdonnent comme des abeilles,
et que les b&tes comme les esprits fassent tinter
‘ leurs clochettes.

Une variation de la méme chanson, chantée par les
petits enfants le jour de l'an & Perivoli et 4 Avdella,
est la suivante:76
-- La, dans ces cours recouvertes de wmarbre,

1la, on a mille moutons et trois mille chévres.
Quand ils wontent la montée, 77 +toute la pente est
pleine.
‘Quand ils desoendent la descente, toute la plaine
est pleine.
Ils marchent comme des fourmis et "bouillonnent"
comme des abeilles
et comme 1l'écume de la mer mousse le lait de la
_ marmite.
Nous, nous avons dit trés peu de chose, mais que Dieu
les multiplie (les bétes).
Dans les guatre villages, on jette du blé et du
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fromage au premier enfant qui chante chez un berger la
chanson du jour de l'an et on exige de lui de mimer le
bélement du, mouton, aprés avoir chantés
-- Tci les moutons b&lent, ici les chévres b&lent.
Ici les brebis bélent ensemble avec les chévres.
Qu'telles soient mille.

On croit ainsi que la maison sera prospére, "assou-
vie", si on fait une traduction fidele.

Malgré leur vie d'éleveurs, les Valaques transhu-
mants se servent souvent du blé comme sywbole de la
prospérité et de la fertilité féwminine. Lorsque la jeu-
ne mariée entre pour la premiére fois chez sa belle mé-
re, on lui met sur la téte de la laine blanche, pour
.gqu'elle devienne vieille et blanche comme la laine et
une ngblette pour qu'elle soit aussi fertile que la
gimbleftte de blé. Selon une autre explication donnée
par les femmes de Perlvoll, la glmblette signifie 1la
prospérlté de la maison. A mon avis, la premiére expli-
cation est plus juste, car dans le mariage, les gens
pensent 4'1la fertilité du couple et surtout de la feume.

_Dans.le fonctionnement social, la laine et ses tra-
Vaux de’. préparatlon ont importance surtout pour la jeu-
ne marlée Pour les tissus de la dot d'une jeune fille,
sa mére utilise seulement de la laine de premiére quali-
té. L'estimation de la dot se fait par la belle-mére,
qui guge la qualité de laine. Un dicton assez amer pro-
nonce par la belle mére pour la jeune mariée est le sui-
vant: "La ol tu vas aller ma petite belle fille, il
faudra drousser la laine pour manger du pain". On ne se
sert plus de ce dicton dans le sens cité ci-dessus, mais
on s'en sert pour stigmatiser la paresse.

Autrefois, la jalousie d'une femme vis-a-vis d'une
autre ne dépendait pas tellement de la beauté de chacune,
mais de capacités de travailler les textiles. Dire & une
femme qu'elle est incapable d'éxécuter cet art, était
une grande injure. Voici des vers que 1l'on disait -sou-
-souvent par jalousie- contre une femme, pour montrer
qu'elle est paresseuse: "Prennez des peignes et des car-
des, le jeudi Saint est arrivé; il n'y a pas de féte
pendant PAques". Aujourd'hui, ces paroles comme celles
citées plus haut, servent 4 stigmatiser la paresse.
Voici quelques proverbes recueillis & Perivoli et &
Avdella: -

-- "Pour que ‘1la laine soit propre, i1l fait d'abord que
la bergerie soit propre". :

-- "Le mouton protégé (regardé, selon la traduction fi-
deéle) par Dieu, n'est jamais mangé par le loup".
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Cela signifie -selon l'explication donnée- que la vérité
et la sagesse ne seront gamals attaquées.

-- "Le mouton est habitu qu on lui prenne sa laine"., Ce-
la se dit ~pour quelqu un qui est trop bon et qui donne
sans demander qu'on le lui rende.

LA PROTECTION?DE LA MAISON ET DES PERSONNES CONTRE

Le mal est déterminé par 1le mauvals sort, les ca-
lomnies, le diable, la peur de 1l'ennemi, la mauvaise
chance, la wmort, le loup.

.~ La peur de l'ennemi des personnes et la peur du
loup des bestiaux sont combattues ainsi; quand la chaine
est‘achevée, avant de la faire couper, la tisserande de-
mande & tous ceux qui sont présents de s'asseoir par ter-
re. Ensuite, elle porte les lames sur le mlme niveau et
coupe la chaine.,A ce moment, on lui demande ce qu'elle
fait? Elle répond: "je coupe 1la langue du loup et celle
de l'ennemi". L'expllcatlon donnée par les gens interro-
gés a été: il faut s'asseoir par terre pour éviter la
mort, sinon la vie "est coupée", comme la chaine par les
ciseaux. Couper la langue du loup signifie protéger les
bestiaux de tous les maux et du loup; couper la langue
de 1'ennemi, 31gn1f1e éviter les calomnies et se mettre
4 1'abri du mauvais sort. Dans ce-cas, l'ennemi n'est
pas une personne précise. Pourtant, & Perivoli, seulement
ceux gui ont peur de quelqu'un ou de gquelgue chose de
précis restent assis sous les lames durant la coupure de
la chaine et ils demandent: "Qu'est ce que tu coupes 142"
"-Je coupe.la peur 'd'un tel" ou, par exemple, "Je coupe
la peur (ou la langue) du loup", pour le village de Sama-
rina et "je coupe la peur de ma belle mére", pour le vil-
lage de Perivoli.

La chaine achevée, il faut tout de suite enlever le
tissu et jetter le reste de la chaine inutile, car la
laisser sur le métier 4 tisser est provoquer le mal.
Laisser la chaine inutilement constitue une menace contre
la vie. Cette croyance existe seulement dans les villages
de Samarina et de Smixi.

La préparation de la chaine un samedi est un travall
défendu pour toutes les femmes 4 l'exception des veuves,
car celles qui n'obéissent pas 4 cette régle risquent de
devenir veuves.

Tout de suite aprés la coupe de la chaine il faut
nettoyer le sol des bouts de fils tombés par terre car,
s'ils y restent pendant la nuit ils provogquent le mal.
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En plus, on croit gue balayer la maison porte chance,

~ Apres 1la fin du tlssage et l'enlevement de la chalne
inutile, on laisse le peigne en bois sur le peigne, pour
arréter les mauvaises langues et éviter les calomnies. A
Perivoli, dans le méme but, on met augsi un ciseau sur
les roseaux du pelgne

Quand le métier 4 tisser est v1de de’ tlssu,‘on le
couvre pour éviter et é&loigner le mal et le mauvais sort
et protéger la maison.

; En tissant, si la navette tombe souvent par terre
durant la v151te de quelqu' un, la tisserande est sfire que
le visiteur "a jeté son mauvais oeil sur le tissu".

Le tissage fini, on ne laisse jamais vide la canette
de la navette. On enroule autour d'elle un morceau de fil
de laine et on laisse la canette comme-¢a, jusqu'au pro-
chain tissage. L'explication donnée par les femmes inter-
rogées est: "pour qu'elle soit (la canette) toujours
pleine". A mon avis, cela vise de fagon médiate 3 la
prospérité continue de 1'élevage et par conséquent de la
maison.

Si une femme tisse et brode pour une dot et le tis-
sage ne marche pas bien, elle éloigne le mauvais sort en
apportant pendant trois nuits de 1l'eau muette de trois
différerites fontaines du village, en exposant ensuite
l'eau "aux étoiles", c'est-d-dire, en plein air sous les
étoiles, jusqu'a l'aube et en murmurant des incantations.

Les moyens dont on se sert pour éloigner le mal et
se protéger, sont, par ordre d'importance, 1'ail, l'or-
tie, la pierre et la fleur. D'apres l'explication donnée
par les gens interrogés, 1'ail et l'ortie ont la méuwe im-
portance et sont les plus efficaces contre le wauvais
sort. La fleur neutralise le mal en l'attirant vers elle
et se situe donc a4 l'opposé de 1'ail. Si au lieu d'accro-
cher de 1'ail sur le wmétier a tisser on accroche des
fleurs, les fleurs seront attaquées par le mal et proté-
gent ainsi le tissu. Ce moyen est utilisé lors du tissa-
ge d'un tissu de moindre importance, comme par exemple
les tissus destihés a répondre aux besoins pratiques des
gens. Pour les tissus de la dot ou les tissus brodés on
se gert de 1l'ail., Selon les gens, il cache en lui-wméme
des vraies forces, car 1'ail éloigne immédiatement le
mal du tissu, du four, du pain, de la maison. Il est in-
téressant d'ajouter qu'd Perivoli on se sert de 1l'ail
pendant le tissage, dans le but de .protéger les fils de
chaine et les roseaux du peigne en bois, afin qu'ils ne
cagsent pas.

L'ortie 79 sert plutdt a la protection des objets
ou des opérations effectubes en dehors de la maison.
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L'objet ou l'opération protégées par 1l'ortie acquiérent
la force de "piyuer la méchanceté", pareil aux feuilles
de la plante. Dans ce cas, l'ortie n'a pas elle-méme 1la
possibilité de chasser le mal, mais elle a la force de
transmettre sa propre qualité, piquer. Ainsi, pendant le
transfert de la chaine a4 la maison, roulée autour de
‘1'ensouple, on met parmi les fils une ortie et on tient
l'ensouple de fagon 4 ce que l'ortie se trouve en arrie-
re. De cette sorte on tourne le dos 4 1la méchanceté et
a l'envie. Souvent, 4 Samarina, on met 4 cbté de 1l'ortie
une pierre, tandis gu' 4 Perivoli l'ortle est compléte—
ment remplacée par la pierre.

J'ai vu des orties plantées dans 1la terre, avec la-
~quelle une femme avait repeint son four. Parmi les pains
“non cuits, placés sur un plateau en wétal, on met aussi
une ortie. .

A part les moyens de protection contre le mal, ci-
tés plus haut, il y a un autre, le plus efficace, gui
sert seulement dans le tissage du tissu brodé sur métier,
durant les heures ol la tisserande ne tisse pas. On
couvre alors la chaine tissée avec un tissu qui évite le
mauvais sort.

I1 semble donc que l'ail et la pierre é101gnent le
mauvais sort, l'ortie le pique et la fleur 1l'attire vers
elle,

LA PROTECTION DE LA FEMME ENCEINTE, EN COUCHES,

Durant la préparation de la chaine, il est défendu
aux femmes enceintes de passer par dessus la chaine,
pour gue l'enfant qui va naltre ne soit pas "pris au col-
let". Cette sorte de défense est connue dans toute la
Gréce, ol il est défendu de passer deux fois par dessus
des choses allongées.

S'il y a une femme enceinte dans la famille on s'ef-
force de deviner le sexe du futur bbbé. Alors, la chatne
coupée, avant que tous ne soient levés de terre, la tis-
serande prend les deux verges d'encrois, les jette en de-
hors de la maison dans la rue et se cache aussitdt; le
sexe du premler passant gui marchera dessus par hasard
sera le sexe du nouveau-né, -

La femme ‘enceinte n'est pas aussi faible et vulné-
rable que la femme en couches. En principe, dans les vil-
lages grecs, la femme en couches ne sort pas de la maison
ou de la cour durant 40 jours, mais aucune régle sembla-
ble n'existe parmi les gens des villages enquétés. Les
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femmes Valaques sont libres de sortir de leur maison,

mais quelques précautions les protégent durant leur sor-
tie ainsi que durant le temps ol elles restent chez elles.
Tout d'abord, les femmes en couches portent pendant 40
jours des habits noirs ou marron foncé, pour éviter "le
tremblement des montagnes", phrase que personne ne savailt
expligquer. L'obligation de porter des habits noirs est
une régle trés stricte, considérée par les gens coume im-
portante; probablement "la terre tremble" a chaque viola-
tion de la régle.80

Pendant gu'une femme en couches dort, elle est obli-
gée de mettre sous son matelas, 14 ol elle wet sa téte,
deux lames du métier & tisser et un morceau de lange sale
de son bébé. A Samarina, on met sous le matelas un balai,
14 ol on met les pieds.

La serviette offerte par le parrain au nouveauiné
pendant le baptéme, sert comme foulard de protectien a la
femme en couches lorsqu'elle sort de la maison. Elle doit
aussi porter pendant 40 jours un foulard noir sur lequel
sont accrochés de l'encens, de 1'indigo, deux grains d'or-
ge et son anneau, ensemble constituant une amulette de
protection.

Pour protéger le nouveau-né contre trahison, la mé-
chanceté, la calomnie, son parrain est obligé de lui of-
frir un chapeau et une grande serviette, nommés chapeau
et serviette d'huile, car ils sont destinés a essuyer le
bébé aprés le baptéme.

Autrefois, lorsgue les langes des nouveau-nés
étaient faits 4 la main, la mére tisserande les tissait
avant l'accouchement du bébé et elle devait commencer et
finir le tissage le wméme jour, sinon "elle souffrirait
pendant l'accouchement". Parallelement, chaque jeudi
Saint, les méres tisserandes coupent et cousent pour
leurs enfants un v&tement (autrefois de laine) et obli-
gent leurs enfants 4 le porter le méme jour. Ainsi, elles
croient que la santé des enfants sera bonne.

Pour arréter les larmes d'un bébé yui devient livide
de pleurs, on croit gu'il faut couper un samedi les fils
de chaine de trois métiers & tisser.

Lorsque l'enfant arrive a8 5-6 ans, son parrain lui
offre pour la f8te de PAques tous les habits nécessaires,
faute de quoi 1l'enfant devenu adulte sera condamné aprés
sa mort & porter éternellement dans 1'Au-deld , "une cas-
serole sur la téte". Il s'agit d'une expression propre-
ment valaque qui signifie la nudité. Les parents de l'en-
fant offrent 4 leur tour au parrain des tissus, de préfé-
rence des habits. Si on ne peut pas offrir ‘de tissus, on
offre 8 la place des boutons dorés.
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L'ASSISTANCE DES AMES TES PERSONNES MORTES ET DES

La wmort d'un membre de la famille comporte maintes
régles qui ont pour but l'assistance des personnes mor-
tes et ensuite, la protection des personnes vivantes
contre la mort.

Les croyances de la religion chretienne ont influ-
encé les gens en ce qui concerne la mort, qui croient
qu'il faut aider 1'4me de la personne morte a "trouver
sa route et monter vite vers le haut". Pendant neuf
jours aprés la mort de quelgu'un, il est défendu de tis-
ser dans sa maison car on a peur que la personne morte
sente les battements forts du peigne sur la trame et
qu'elle éprouve de ce fait de la peine. On ne coud pas,
car les piglires de l'aiguille l'atteignent et lui font
mal. :

Lorsque la tisserande entend le bruit que fait le
bdton auxiliaire tombant par terre, elle s'efforce de
finir de tisser tout le reste de la chaine le méme jour,
sinon 1'8me reste pendue. Les tisserandes n'expliquent
pas cette croyance mais, 4 ma question, la réponse A été
la suivante: "pour éviter de faire souffrir les Ames des
morts qui ont vecu dans la maison". Les gens pergoivent
donc 1'4me comme un élément qui, malgré la séparation du
corps physique, peut souffrir. Les gens prennent soin de
1*'Ame des morts, de méme que de leur propre 4me. Il
existe parmi eux, comme parmi les Grecs en général, la
phrase "faire du bien pour son 4me", dans le sens de
"faire de bonnes actions pendant la vie, pour que 1l'Ame
puisse rapidement reposer en paix".

Lorsque le mort a été méme une seule fois le par-
rain d'un enfant, on wmet dans la paume de sa main un
mouchoir et on l'enterre ainsi. Cette coutume existe
dans les villages ‘de Samarina et de Smixi. A Perivoli et
a Avdella, lorsqu'un membre d'une famille meurt et qu'il
y a un enfant qui n'est pas encore baptisé, on le bapti-
se aussitdt et on met un mouchoir blanc dans la main de
l'enfant. Les gens n'expliquent pas ces deux coutumes.
Leur but me sewble commun; le mouchoir blanc est le si-
gne d'une &me bonne, car 1l'institution du parrainage est
reconnue par 1l'église orthodoxe comme -trés importante,
ce qui rend le parrain plus proche de 1'élément divin.
Dtautre part, le baptéme et le mouchoir blanc offrent a
1'enfant une certaine protection.

Le linceuil du mort est blanc et plus court que le
cercueil, c'est-a-dire gqu'au lieu de mesurer 3 piques,
il mesure 2,95, car ainsi, on croit que la mort "se
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raccourcit" et le chagrin des vivants ne durera pas long-
teuwps. i

L' immortalité de 1l'Ame est suggérée zussi par une
autre coutume. Aprés la mort de yuelgu'un, ses parents
offrent aux églises des flocates ou des tissus brodés

sur le métier & tisser, pour que 1'Ame du .mort puisse ra-
pidement reposer én paix. On m'a raconté le:.cas d'une
jeune fille célibataire dont les parents ont offert a
1'église de Sainte Vendredi (Paraskevi) & Samarina, des
rideaux brodés sur métier qui étaient destinés 3 sa dot.
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LE TISSAGE ET LA RELIGION

La vie économique et sociale des habitants de ces
quatre villages se déploie autour du triptyque moutons-
laine-tissus., La pratique religieuse est forte; celle su-
perstitieuse aussi; religion et superstition se trouvent
souvent confondues et ensemb®le ont une influence sur 1l'éle-
vage et le tissage. L'influence en retour de 1l'élevage
et du tissage sur la religion apparatt comme normale.
Cette influence ne reste pas au niveau de l'instinct re-
ligieux et de superstition, mais péndtre dans le cadre
officiel de la religion. On voit alnsi non seulement un
Saint protecteur des textiles mais plusieurs, ayant
chacun sous leur protection un certain domaine du tissage.
Essentiellement, ils visent tous & un seul but; proté-
ger le triptyque précité. Le protecteur en général des
textiles est Saint Vlassios, (ou Saint Vliafte, selon
l'expression propre aux gens), dont la f8te a lieu 1le
11 février. Ce jour-1a, c'est aussi la f8te de 1l'asso-
ciation des fémmes tisserandes de Samarina. Or, cette as-
sociation s'appelle Sainte Paraskevi, (en frangais en
peut la nommer Saint Vendredi), qul est la protectrice
de la laine., Mais on ne célebre pas la f8te de Saint Vla-
fte et de l'association dans 1l'église de Saint Vendredi
comme l'on pourrait s'y attendre, puisqu'il n'y a aucune
église de Saint Vlafte, mais on la célebre le 11 février
dans l'église de Saint Charalambos, qui se trouve dans
la région valaque de la ville de Larissa. En effet, ce
jour-la, aprés la distribution du pain bénit, on met au
courant les membres de l'association sur lractivité de
l'association et sur les prix d'achat et de vente de 1la
laine,

Aprés Saint Vliafte, Saint Vendredi et le protecteur
wmédiat Saint Charalambos, il Yy a aussi Sainte Marina qui,
selon les croyances populaires tient le diable par les
cornes ou par les oreilles, Ainsi, en évitant travailler
pendant le jour de sa féte, on est sfr que le mal qui est
représenté par le diable ne touchera pas aux moutons, &
la laine, au tissage. M&me & Perivoli, et 4 Smixi, on uti-
lise une phrase significative pour montrer que Sainte Ma-
rina protéﬁe le tissage: "...Sainte Marina ramasse ta pe-
lote...".8

A Rerivoli, c'est Saint Georges qui est le prote-
cteur du tissage, comme aussi le Saint protecteur général
du village.

Parmi les prutecteurs des textiles, on doit ajouter
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fois par an dans leur village, afin de protéger les bes-
tiaux. Le reliquaire est amené 4 leur demand~ chaque fois
que la santé des bestiaux le nécessite. Cette catégorie
appelle le Saint, la relique et le reliquaire avec le nom
de Saint Kanouras (masculin), tandis que la catégorie
précédente 1l'appelle Sainte Kanoura au féminin.

D'apreés les proces verbaux de l'Institut d'Etudes
Balkaniques,83 dans le nord-ouest de la Macédoine, preés
du village Zavordas, il y a le monastére de la transfigu-
ration du Jésus Christ, dont le fondateur est Saint Nika-
nor. Le Saint est considéré le protecteur des chevaux,
mais puisque la région environnante est montagneuse et
fréquentée par les bergers, il est considéré le protecteur
en général des bestiaux.

L'histoire de la vie du Saint Nikanor n'a aucun rap-
port avec les bestiaux, mis 4 part quelques prieres;
".,..pour les 72 maladies des bétes..." et "...pour qu'elles
donnent plus de lait...". 84 Pourtant, selon la tradition
populaire, sa vie est liée avec les textiles. Dans ces
mémes procés verbaux jrai trouvé deux traditions popu-
laires basées sur les récits de gquelques habitants de la
région. D'apréds la premiére tradition, le Saint est parti
de Salonique en compagnie de sa mére, dans le but de de-
venir tous les deux ermites. En route, la mére du Saint
file 4 la quenouille et elle enroule le fil autour du
pied de son fils. D'aprés la deuxiéme traditicn, le Saint
est parti de Salonique en déroulant le fil d'une pelote.
I1 a2 promis de s'arréter 13, ou finira le fil de 1la
‘pelote. Dans les deux cas, le fil est appelé par le nom
‘canoura,

Le mot canourd est dérivé de l'ancien grec kanna,
ou du nom postérieur latin canna, qui signifie aussi
"...le bAton en bois, placé vers la largeur de la chaine,
pour déméler ou séparer les fils..."85. Il est peut-8tre
intéressant de savoir que le nowm Nikanor n'est pas le
propre nom du Saint. Appelé Nikolas, le Saint prend le
nom de Nikanor lorsqu'il devient moine et commence 2
faire des miracles & 1l'aide d'un bAton en bois.86 Mais
mis 4 part cet élément, on voit pas une grande relation
entre l'art du tissage et Saint Nikanor. D'ailleurs, les
Saints protecteurs précités n'ont eux non plus des rela-:
tions avec les textiles, 4 1'exception peut-&tre de Saint
Vlassios qui &tait berger.

Jt'ajoute encore une superstition adoptée officielle-
ment par la religion. Il s'agit d'une amulette, bénite
par l'archevéque et distribuée aux fidéles et qui contient
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un petit morceau de tissu béni pendant la consécration
d'une église, 40 grains de sésame, un peu d'encens, un
peu de charbon, une méche de bougie d'une onction, une
gousse d'ail, 2 grains de..gros sel, 1 grain d'indigp
"bleu et un peu d'huile de lustre d'église. L'ensemhle
est réuni dans un petit morceau de tissu bleu, cousu -en
forme de petit sac.

~
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LE TEXTILE DANS LA VIE DES FEMMES _

A part l'analyse des tissus et de leur relations
avec la scciété et la religion, il est nécessaire de con-
nattre les conditions dans lesquelles travaillent les
tisserandes, leurs sentiments et les situations provo-
quées par cet art, ainsi que 1l'évolution des moyens 4'ex-
pression populaires. Cet examen est basé exclusivement
sur un questionnaire et sur les opinions personnelles
des femmes interrogées et non pas sur mes propres appré-
ciations.

La détermination de 1l'épogue favorable pour le tis-
sage est la mBme pour toutes les femmes: 1'été, le prin-
temps et l'automne. Cependant, il y a d'autres facteurs
qui réglent ce choix. Le métier 4 tisser se trouve tou-
jours au rez-de-chaussée, qui en principe ne dispose pas
de grandes ouvertures en plein air, malgré la tendance 2
installer le métier a4 tisser 4 c8té de n'importe guelle
ouverture, soit porte, soit fenl&tre. Tans la plupart des
maisons, l'ouverture en question se trouve &4 droite du
métier 4 tisser, On a besoin alors d'une lumiére forte,
propre aux trois saisons préférées, lorsque les jours
sont de longue durée.

Les travaux textiles commencent aprés que la tisse-
rande termine les travaux ménagers. La plupart des feummes
travaille l'apreés midi entre 14 et 19 h., Parfois, on
travaille le matin si 1l'on forme un groupe de plusieurs
personnes, ou en fin de matinée, vers 11 h et jusqu' au
soir. En général, les tisserandes commencent le tissage
quand elles sont disponibles assez longtemps. Il faut
qu'elles soient pressées de finir ou qu'elles disposent
de compagnie, pour se mettre au travail seulement pour
peu de temps. Particuliérement, le lavage et 1'échaudage
de la laine ont lieu le matin, les jours ol il n'y a pas
de gros travaux ménagers & faire. Selon la guantité de
la laine cela peut durer une demi-jourmée ou une journée
entiére.

Autrefois, les femmes étaient obligées de tisser
presque tous les tissus nécessaires et elles travail-
laient jusyu'd la nuit. Cela s'appelle "nihteri"; en
frangais cn pourrait le traduire par le mot veillée ou
travail de nuit. Les veillées avaient lieu dans le pazs
natal et rarement dans les endroits d'hivernage. La pé-
riode préférée était 1l'automne, juste avant le départ
pour les lieux d'hivernage, car elles voulaient finir ce
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qu'elles avalent commencé, Elles voulaient se rencontrer
aussi souvent que possible avant de se séparer pour aller
dans les différents endroits d'hivernage. Aujourd'hui on
ne fait plus des veillé=s de travail sauf dans quelques
.rares cas, lorsque par hasard plusieurs femmes se ren-
contrent et décident de prolonger le travail car elles
sont en compagnie. J'ai noté, il y a quelques années le
cas d'une famille qui vivait du tissage et donnait du
travail aux autres fewmmes du v1llage, contre paiement.
ces veillées étaient en méme temps une occasion de ,se dis-
traire car elles étaient réunies toutes ensemble, dlscu—
tant, riant et chantant.

Autref01s, lorsque les gens vivaient dans: des tentes,
dans les endroits d'hivernage la plupart des femmes n'y
disposaient pas d'un métier 4 tisser. Pendant l'hiver
elles brodaient, cousaient et tricotaient. Aujourd'hui,
presque toutes les femmes tisserandes possédent dans les
endroits d'hivernage un wétier 2 tisser, wmals elles
tissent jusqu'd la fin de l'automne et recommencent au
début du printemps; elles ne tissent pas durant 1l'hiver,
mais brodent ou tricotent. On voit donc 'que malgré ‘le -
changement des conditions de vie elles restent fldéles
aux habitudes traditionnelles,

Aucun, des travaux textiles n'exige une trop grande
concentratlon sauf peut-8tre le tissage des coutils et
des tissus brodés sur wétier, ornés de dessins tissés,
Son travail permet donc & la tisserande la p0581b111té
de se distraire pendant le tissage. Néanmcins, cette dis-
traction est aussi soumise au facteur matériel du tissage.
Ainsi, 'elle peut laver, échauder, battre la laine en com-
pagnie d'autres tisserandes; elle peut aussi filer a la
quenouille et au fuseau tout en se promenant. Mais il est
pratiquément impossible de pratiquer certains travaux en-
semble avec d'autres femmes, comme par exemple tisser
ensemble, chacune 4 son wétier. Par oontre, j'ai vu une
femme qui filait au rouet avec la laine qu'elle avait ap-
porté et en empruntant le rouet de la maitresse de-maison;
cette derniére droussait la laine et sa fille cadette tis-
sait, On m'a également dit qu'il y a la possibilité pour
‘une femme d'aider une autre méme lorsqu'il s'agit de
tissage, fait d'ailleurs vérifié par moi-wmlme. Par
exemple, deux femmes tissent ensemble sur le wméme wétier
4 tisser, quand il s'agit d'un tissu brodé sur métier,
ou d'une flocate. Malgré tout, 1'éloignement des foyers
a son importance; par exemple, il est rare qu'une réunion-
travail soit possible pour des femmes dont les maisons
sont éloignées les unes des autres, méme si elles sont
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amies ou parentes., Par contre, les réunions entre voisines
constituent la régle. Mais, comme on l'a déjd dit, les
villages sont formés de voisinages apparentés. et les
femmes qui participent 4 une telle réunion-travail sont

en principe parentes. On constate donc la naissance d'a-
mitiés par les liaisons du voisinage qui viennent resser-
rer les.liens de parenté.

I1 n'y a pas de rassemblement selon 1'4ge dans ces
réunions-travail et généralement ni dans le reste du. tis-
sage. Dans un réunion pareille on trouve des femmes de
“tous 4ges. Chaque femme qui se déplace pour une visite-
travail améne avec elle ses enfants, presque toujours des
petites filles ou dé ‘tout petits gargons. La meére ne
laisse pas sa fillette sans occupation pendant la réunion;
la petite fille ailde au ‘travail, n'importe lequel, mais
le plus naturel est l'initiation au tissage qui commence
entre 6 et 10 ans. o

Il reste a savoir ‘quel est le contact humain durant
ces réunions. La discussion est le contact le plus habi-
tuel, Les sujets de discussion sont toujours caractéris-
tiques féminins., On écoute aussi la radio mais c'est plu-
t8t inhabituel. Dans une telle réunion, comme dans toutes
les formes de visite il est de régle .d'offrir quelque
chose aux visiteuses. Dans ces quatre villages, le café
est la chose la plus commune avant de commencer le tra-
vail. ‘Ensuite, les femmes offrent soit une plAte vanille
(vénlllle en valaque) collée au creux d'une cuillére et
plongée dans un verre d'eau, soit un loukouwmi. (lécouml
en valague).

Les femmes qui travaillent seules se distrayent aus-
si; la radio est le wmoyen le plus facile et habituel. Les
émissions préférées sont les chansons populaires, tradi-
tionnelles ou modernes, d'Epire et de Macédoine. Ensuite,
elles chantent elles-m8mes en travaillant surtout ce
qu'elles entendent 4 la radio. Seules les vielilles femmes
chantent encore des chansons anciennes transmises orale-
ment. Ces viellles tisserandes disent qu'autrefois il y
avait des chansons nommées "chants du tissage" (ocu chants
du métier a8 tisser, pour une traduction.plus fidéle). Ces
chants &taient divisés en trois catégories, selon la si-
tuation sociale et sentimentale de la tisserande. Il ¥y
-avait des chants propres aux femmes mariées, avec ou sans
enfants, quil racontaient leurs ennuis de wmariage; des
chants propres aux veuves, qui chantaient leurs espoirs
perdus et la déception d'&tre veuve; des chants d'amour
des jeunes filles célibataires, des chants, ol elles -
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exprimaient leum espoirs. Voici gquelques exemples:
Chanson de jeune fille:
- Hier et avant hier,
je suis passée dans ton voisinage
et je t'ai vu boire du vin
et je t'ai 4it "salut", "salut".
Je ne savais pas mon gaillard que c'était toi,
pour tomber dans tes bras, comme une perdrix.

Chanson de femme mariée:
~ Ma mére,
tu m'as poussée 4 faire un mauvais mariage
et 4 descendre dans la plaine,
Mais moi je ne peux pas vivre dans la plaine,
boire de l'eau chaude.
Ici les tourterelles ne chantent pas, les coucoux non
plus,
Les coucoux chantent dans les montagnes,
et les perdrix sur les pentes.

Chanson de femme veuve:
- Cing navires ont coulé, tous les cing,
les uns apreés les autres,
La mer est pleine des tissus des navires
et les cbtés sont pleines de gaillards.
Toutes les méres pleurent
et toutes se consolent.
Mais une petite femme ne peut pas se consoler.
Elle ramasse des pierres dans son tablier,
dans son foulard aussi;
et les jette dans la mer et les jette sur les vagues
et elle maudit désespérement:
Mer, mer amére,
toi qui a pris mon mari de mes bras,
je l'avais pendant la nuit pour compagnie
et le matin pour causerie.

I1 reste 4 sulvre maintenant 1l'évolution de la cré-
ation populaire et les relations de collaboration entre
les tisserandes, Au niveau de la collaboration wmatérielle,
de l'emprunt des outils ou des matériaux de 1l'aide, les
résultats sont positifs. Mais la collaboration morale est
encore plus importante car il s'agit de transmettre des
éléments spirituels, propres 4 chacune, indiquant ainsi
la voie d'une évolution populaire. A mes questions elles
ont répondu que les dessins décoratifs et les couleurs sont
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des reproductions de motifs et de dessins vendus sur pa-
pier, ou de tissus et de broderies traditionnelles an-
ciennes. De toute fagon, il s'agit de reproductions
qu'elles peuvent facilement réaliser, I1 leur suffit d'a-
voir du papier millimétre, quand il s‘tagit de reproduire
des tissus et des broderies. Chaque millimétre carré cor-
respond & la distance d'un fil de chatne entre deux
duites de trame et 4 la distance d'un fil de trame entre
deux fils de chaine., Elles copient alors les dessins tra-
ditionnels sans exprimer aucune préférence personnelle
sur le choix, mais elles sont éclectiques quand il s'agit
d'un dessin neuf, sur papier millimétre et acheté. Elles
achdtent ce qui leur plait de plus, ce qui veut dire
qu'un dessin pour 8tre choisi doit correspondre 4 leurs
propres préférences. Une fois le des31n ‘choisi, elles ne
s'intéressent plus 4 son origine ou 4 sa signification

et méme pour les motifs traditionnels elles ne s'inté-
ressent pas 4 leurs signification. En ce qui concerne les
dessins achetés, quelques tisserandes ont répondu qu'élles
savent qu'll existe des gens qui font ces dessins, mais
personne ne connaissalt leur origine, Le dessin acheté’
n'est pas copié tel que. On change d'abord les couleurs
afin de les rapprocher des nuances et des combinaisons
chromatiques traditionnelles pour leurs villages et en-
suite pour les accorder aux couleurs des meubles qu'elles
possédent. Ensuite, il est naturel d'éliminer certains
traits aux dessins achetés et de changer leurs dimensions.
Elles tachent aussi de l'adapter le mieux possible au
graphisme traditionnel en accentuant sa schématisation.
Enfin, elles marient les dessins traditionnels avec ceux
étrangers, neufs, achetés. On voit alors une introduction
continue de nouveaux éléments, accompagnée par une adapta-
tion et une évolution évidentes.

La collaboration morale des tlsserandes n'est pas
sans reproche mais cela ne provogue -chose surprenante—
aucune méchanceté. Ainsi, une tisserande qul a créé un
-motif en changeant partigllement le dessin, ou en inven-
tant, préte 4 une autre tisserande qu'elle. sympathlse sa
créatlon. Elle peut aussi refuser.le prét 8i elle ne la
sympathise pas. Elle peut aussi pr&ter 4 une autre femme,
si elle se sent obligée envers ellée d'une fagon ou d'une
autre. Quand il s'agit d'un tissu destiné 4 une dot on ne
préte jamais. Cependant, 4 Perivoli et 4 Avdella, on m'a
dit qu'on préte volontiers:un dessin rare 4 une autre:
tisserande, mlme si il s'agit d'une dot, en oppos1t10n
avec la coutume de Samarina et de Swixi. La tisserande &
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qui on pr&te un dessin, le fait relever d'abord sur un
papier millimétre et ensuite elle le tisse. Les tisserandes
habiles de grande expérience ne font pas relever le des-
sin sur un papier millimétre. Le refus de préter un des-
sin ne provogue jamals la méchanceté. D'ailleurs, une

femme évite de demander un dessin propre & une autre car
elle préfére le sien, méme s'il s'agit d'un dessin pauvre
et médiocre par rapport au dessin de l'autre.

J'ai, enreglstré aussi l'avis des villageois commer-
gants qui ont une sorte d'éplcerle ol on vend un peu de
tout.. On m'a informé que 1le. magasin apporte des desgsins
qu’ on sait qu'ils seront agréés par les femmes; le choix
est fait selon 1 expérience des commergants.

. - Pour. clore cette partie de mon étude, il me restait
-é demander les avis des hommes sur la part qui leur re-
vient dans le tissage. Ils considérent le tissage comme
une occupation tout & fait féuwinine et ne veulent pas se
méler 4 cet art, wBme sous le prétexte'd!aider. Cependant,
leurs connaissances sur le tissage sont lmportanteSfmals
leurs contrlbutions ‘grarr8tent au stade de-la-tonge-.des
moutons. Par contre,rils trouvent naturel ‘de ‘transporter
la laine & la carde wécanigue ou les tissus au moulin a
foulon.- Tié proprlétalre wéme du moulin est un houmme,.-ain-
si que; le prOprlétalre de la carde mécanlquec de Samarl—
na. R . T
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LA CONCEPTION DES TISSERANDES SUR LE TISSAGE

Le tissage comwme art populaire est digne ‘d'admira-
tion, qualité qui se transmet 4 ses créatrices, les tis-
serandes. Cemme l'expression artistique des textiles s'ap-
puie sur la technique et sur les possibilités créatives
du métier a4 tisser, il nous reste aussi 4 examiner quel
est le niveau de la technique populaire et si les mérites
des tisserandes comme possesseurs de cette technique sont
réels. Pour le gspectateur les créatrices-tisserandes pro-
voquent l'admiration, gréAce & leurs oeuvres tissées. Les
lignes qui suivent ont pour but d'analyser 1l'estime por-
tée .4 1la tisserande et 4 ses oeuvres tissées.

.Pour le spectateur, l'art du tissage 31gn1f1e "pro-
duire de belles oeuvres tissées, ainsi que savoir tisser,
en mettant en pratique la technique la plus simple: un -
changewent alternatif des pédales, une duite de trame e%
un. battement fort du peigne sur la trame précédente".

En effet, telle est la pratique ordinaire des tisse-
randes populaires. Sur cette conception s'appuié 1l'avis
général sur le tissage nanuel, en Gréce. ILa tisserande
est-elle digne de sa bonne réputation et de sa capacité?
Mais tisser ne signifie pas produire de belles choses,

car pour le tisserand, tisser sugnifie la capacité d'iden-
tification avec les outils de création, le métier & tis-
ser surtout; la connaissance théorique du tissage et la
connaissance du fonctionnement de ses outils; la connais-
sance des possibilités multiples du métier & tisser. La
possession de ces notions par la tisserande est en rapport
avec l'enfilage, le pédalage, l'ourdissage etc. La posses-
8ion de ces notions signifie pratiquement savoir tisser
toutes les sortes de tissus, accomplir tous les travaux
textiles de préparation et d'exécution. L'ignorance de

ces notions comporte la difficulté ou l'incapacité de
tisser., Mais en ce sens, les tisserandes populaires ne
sont pas des "tisserandes" complétes.

CE n'est pas par hasard si la broderie est plus
développée que la décoration tissée, car elle est plus
facile &4 faire, elle n'exige pas la méme activité men-
tale et elle est essentiellement une question d'imagi-
nation et de conception esthétique. Mais surtout, elle
est une question de patience. Ce m'est pas aussi par
hasard si 1'évolution des techniques de 1l'art du tis-
sage avait lieu dans les centres de production, ol les
hommes prennent 1'initiative.
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Le tissage domes%ique a adopté les techniques néces-
saires & l'occowmplisscment des propres besoins vitaux.

‘Ce but atteint, le nircau de la *“echnique reste le mme,

sans aucune évolution. Par exemple, le tissus coutil exige
une t-~chnique supériecurc, mais diest la seule connue par
toutes les tlsSﬂrandes, la seule connue théoriquement.

Car toutes, clles eavent qu'll faut quatrc lames et quatre
pédales, ‘ainsi nue deux filo de nhaan/ouv peigne. Mais

" seulement quelques u1°S°rande° parmi elles peuvent la

mettre en'prathue° enfller ct tlsser le coutil avec le
pédalago adéqrat.
Le reste des’ oeuvres tissées. dont 1'utilité est aus-

81 1mport°nte que la’ décoration tlssée, a un décor sura-

jruté aft & un travail manuel et non'd la texture elle—méme.
Mis 4 part les tlssus ‘A carreaux, la décoration des autres
tissus. est foite selon la technique du brodé sur métler et
du. thylmasto. Les deux sont une création manuelle ‘propre-
ment_didc, et le rdle du méticr 4 tisser est- de. faciliter
cette créatlon, Dans ce cas, 1l s'agit d'une. seule forme

de création, la mlme. pour toutes les tlsserandes.et .pour
tous les tissus brodés sur métier ct les thyllastos.,Par
exemple, ce dernicr est toujours présenté sous la, forme de

-deux surfaces dlffércntes- la. surface -de fond de. la, tex-

ture formé - dtun simplec entrbcr01sement de chatne et de
trame et la: aurface de degsin de la- texture de velours uni
ou. 01se1é Dans ce cas, le rdle du métier 4 tisser est se-
condalre il sert de support 4 la création manuelle. En ..
effet, les tissus brodés sur métier sont plutdt des ‘tra-
vaux falts 4 la main que des oceuvres tissées.. Par consé-
quent, la tisserande est digne d'admiration pour. son Ha-
blleté et sa patience plus que pour sa quaL;té de ‘tisse-
rande proprement dite. Par exemple, 1le velcurs pourralt
avoir un © dbcor tout aussi 1ntéressaﬂt en se~servant uni-
quement du métier A tisser. ‘

Il est nécessaire dtajouter que d'aprés les tlsse—

randes interrogbes, le terme "brodé sur métier" concerne.

tous les tissus dont la décoration est dfie 4 la créatlon
manuelle. Ainsi, on désigne par ce terme de brodés sur
métier le:thyliasto ou les flocates. -

S'aglt -il .du style de chaque tisserande ou du style
nécessairement créé par leur socibté? Les facteurs qui
ont contribué 4 la formation du style des oceuvres tissées
sont trois, la dot, les besoins de la société et l'atta-
chement au passé. Dans une société pareille, le souci de
la jeune fille n'est pas seulement de tisser sa dot, mais
de présenter aussi de beaux et nouveaux dessins sous une

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.acadsudest.ro



166

forme traditionnelle. Ceci veut dire qu'elle ne tisse pas
ce qu'elle veut, mais ce qui sera apprécié par les autres
et surtout par sa belle mére pendant la présentation de
sa dot devant tout le monde, la veille de la célebration
du mariage. De son cbté, la belle mére estimera la capa-
cité de sa belle fille par rapport aux oeuvres tissées
qu' elle a appris 4 faire et 4 apprécier. Elle sait par
exemple que le thyliasto doit &tre en dessin de velours
et en fond de texture simple. Elle n'a pas appris a4 aimer
un thyliasto en dessin de texture simple et en fond de
velours. D'ailleurs, elle-méme a tissé exactement les
mé&mes choses. Elle est en fait obligée d'exiger de sa
belle fille des oeuvres traditionnellement déterminées,
sinon elle aussgi sera mal jugée par le monde. La femme
s'adapte 4 la société, elle fait d'une part ce que la so-
cibté exige d'elle et d'autre part elle évite d'intro-
duire des choses nouvelles car socialement elle est pri-
vée de ce droit. Elles ne sont pas libres non plus de
choisir de s'occuper ou pas du tissage, car elies sont
obligées., Elles arrivent & aimer le tissage par nécessité
pratique, Elles accomplissent parfaitement les opérations
textiles quand il s'agit d'un tissu nécessaire a leurs
propres besoins. Par exemple, elles ont fait de 1'é&labo-
ration de la laine toute une science. Le coutil qu'elles
tissent convient au climat dur. Mais lorsqu'il s'agit d'une
connaissance théorique du tissage elles sont ignorantes.
Dtaprés 1l'opinion d'un observateur ignorant, elles
devraient savoir faire toutes les opérations textiles;
en réalité, dans chaque village, peu de femmes savent
ourdir et enfiler. M&me dans la région é&tudiée il y a des
femmes qui ourdissent et enfilent ccntre paiement. L'en-
filage et le pédalage & quatre lames sont considérés
comme trop difficiles. lLa remarque d'une femme de Smixi
est caractéristique lorsqu'elle affirme que "peu de femmes
savent "accorder" un métier 4 tisser". Ceci veut dire que
peu de femmes savent monter une chalne sur le métier. Mis
a part le coutil, qui ne porte aucun dessin évident de
texture, le tissage des tissus karameloti et malinossen-
tono est 1'affaire de quelques femmes qui suivent 1l'enfi-
lage et le pédalage écrits sur des papiers. A ma question,
elles m'ont répondu gqu'elles prétent aux autres tisserandes
le papier contenant le dessin, ou bien elles vont les
aider., En effet, i1l y a des femmes qui ne savent pas lire
et adapter un dessin de texture écrit. Mais, m8me les
femmes qui savent tisser a4 gquatre lames, ne savent pas
tisser comme un tisserand ayant appris le métier dans une
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école citadine. Mais elles possddent un cerzain dessin de
texture écrit et elles apprennent par coeur l'enfilage et
le pédalage. Ces wmémes femmes sont incapables de créer un
nouveau dessin de karameloti ou de malincssentono. L'exis-
tence d'un ou de deux dessins différents dans un village
entier 87 justifie ces affirmations. J'ai méme rencontré
de Jeunes tisserandes qui m'ont affirmé qu'elles ne savent
pas suivre le pédalage convenable, méme si elles le pos-
sédent écrit sur 1le papler.

Durant mon enqulte j'ai vu des tisserandes 1gnorant
mes notions sur le textlle, qul me demandaient si je sa-
vais tisser. Mais quand j'entamais une discussion sur le
pédalage ou l'enfilage et 1l'ourdissage, elles we fai-
saient comprendre que le tissage est seulement "le tissage",
c'est-d-dire 1l'entrecroisement des fils de chalne et de
trame, le reste étant l'affaire des tisserandes expertes.

Durant ma visite chez le couturier de Perivoli, j'ai
remarqué que les tissus coutils emmenés chez luil pré&ts 4
coudre n'avaient pas la mléwme largeur. Alors qu'il est
exigé seulement 32cm de largeur, j'ai vu qui avaient jus-
qu'a 50cm. A ma question, le couturier m'a répondu que
"trés naturellement, la tisserande ne possédant pas de
peigne plus étroit, (c'est-d-dire un peigne comportant
moins de kefalis), elle utilise le plus é&troit qu'elle a.™
Par conséquent, le couturier va jetter une bande de 18cm
de largeur et 24 aunes de longueur. En demandant pourguoi
la tisserande n'élimine-t-elle pas la largeur du tissu
indépendemment de la largeur du peigne, la réponse a4 ma
question fut celle-ci: "parce gque c'est comme ga.." Mes
questions leurs paraissant bizarres la femme du couturier,
elle aussi tisserande, a essayé de m'expliquer: "puisque
les kefalis du peigne sont tels, comment la tisserande
pourrait changer la largeur du tissu?".

La femme, influencée par son métier sokial est atta-
chée aux vieilles habitudes sans pouvoir réagir, car elle
n'est pas habituée 3 réagir ou 3 critiquer. Dans les lieux
d'hivernage, surtout dans les grands centres, elle a vu
et elle a appris l'existence des &léments modernes qui
facilitent sont travail du tissage; malgré tout elle suit
toujours les vieilles technigues. Par exemple, pour regler
la hauteur du peigne en bois, on attache le peigne au haut
a la carcasse du métier a tisser 4 1l'aide des noeuds de
bandes de tissu usé, ou & 1l'aide des noeuds de fil. On
voit alors des noeuds ayant environ 60cm de longueur,

Meis pour réaliser un pareil noeud il faut du temps et de
peine, sans obtenir toujours un résultat satisfaisant dés
le premier essai, En effet, 1'élasticité du tissu ou du fil
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rend le noeud trop souple. En plus, 1l'obtention de 1'égui-
libre en. hauteuriiest difficile, car deux noueds des deux
c8tés du peigne. SQnt nécessaires, A ma question pourquoi
ne se ‘servent- elles pas de vis en bois, la réponse fut
celle-ci: "...nous, avons appris comme g¢a...". Pourtant,
dans les villages .Etudiés on se sert de métier a tlsser
;é vis de b01s,’mals ces métlers ne prev01ent pas de vis
bois traditionnel est en moreceaux de rOSeaux et les lisses
-des lames sont en fil de coton. Le roseau et le fil de co-
ton présentent des désavantages; le premier casse facile-
pent, le second rend l'enfilage difficile. Cependant, ces
dernléres années on trouve dans le commerce des peignes
et 'des lisses en fer, Une seule tisserande trés jeune de -
Saparina m'a dit que. dans. son lieu d'hivernage elle. possdde
un métier & lisses et & peigne de fer, Les femmes plus. ou
moins Agées. ont écouté mes questions sur l'introduction
des &Téments, nouveaux dans le métier & tissér avec une.
p01nte d'lronle..A1n31, le métier 4 tlsser domeathue n'a
pas connu 1'évolution: des métiers 1ndustr1els. e
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NOTES ~

Ces chiffres ne précisent pas exactement 1l'altitude
de chague habitat, car les villages sont situés en
forme d'amphlthéatre, il y a donc une certaine 4if-
férence d'altitude entre la yremiére maison et la
derniére. Par exemple, & Perivoli, la premiére mai-
son en entrant dans le village est située a4 1340 m
dtaltitude, tandis que la derniére maison est située
4 environ 1470 m.

Jusqu'au 208me siécle, l'appartenance départementale
des-villages était déterminée par le cours des fleu-
ves; par exemple, jusqu'en 1912, les villages en
question faisaient partie du département de 1'Epire
tandis que aujourd'hui ils appartiennent a4 la Macé-
doine.

"Perivoli, le nid des aigles de Pindos", G.Ntontos-

Groupe de bergers associés et conduits par un tsel-

nic.

Durant la 3éme enquéte sur place, on m'a parlé d'un
salaire de 100.000 drachmes pour six m01s de travail
(octqobre -1978-avril 1979), tandis que le salaire

.pour les wmois avril-octobre 1978 était de 80.000

drachmes.

Le mot vacouf dé51gnalt dans 1le passé et jusqgu'en
1922 les propriétés des fondations religieuses mu-
sulmanes. Depuis 1922 ces mémes terres appartiennent
4 1'Eglise orthodoxe.

En ce qui concerne les.bestiaux appartenant 4 1'égli-
se de Ste Paraskevi, on m'a dit gu'il s'agit de bé&-
tes sacrées, qu'on ne tue jamais, "...car celui qui
mangera la viande de ces bétes, ne progressera plus".
On m'a raconté aussi une histeoire interprétée par
les gens comme un miracle de la Sainte: "...il y a
quelques années, les bergers de ces bestlaux sacrés
avaient comme endroit d'hivernage le village de l'an-
cienne Samarina, nommé Skoutina. Lors d'une montée
au pays natal, les bergers ont abandonné un bélier
pour le laisser mourrir de vieillesse. Pourtant, ce
bélier a trouvé seul la route et il est rentré 4 Sa-
marina". En mai 1979 le nombre des b&tes appartenant
4 1'église de la Sainte est de 3.000 moutons et 200
chévres.

G. Ntontos-G. Papathanasiou, page 54. Panagiotopoula
est le diminutif d'un tselnic, nommé Panagiotis

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.acadsudest.ro



9.
10.

1.

12,
13.
14,

15.
16.
17.
18.

19.

20,

21.

22.
23'0

170

Apostolinas, ou Mboutsialas.

"Les tselnicats", L. Arseniou, Athénes 1972, éditions
des coopératives agricoles, pages 15, 34, 3%6.

Cette division des propriétaires-bergers en catégo-
ries est confirmée par mes enquétes & Perivoli et a
Avdella. A Sawmarina et Swixi j'ai pu observer seule-
ment la partie concernant le tselnic.

Copatsarei’ ou Coupatsarei, (en valague coupdcear) du
mot valague coupdtsou, qui signifie (d'aprés les ex-
plications données par les gens) le chéne gui pousse
2 basses altitudes.

"Qu'est ce que c'est les Koutsovalaques", A.D. Kera-
mopoulos, édition Estia, Athénes 1939, page 14.

"Ta langue et le folklore de la région Voion", F.D.
Papanikolaou, Salonigue 1973, édition Estia, page 202.
S1 je peux me servir du terwme, en formant le verbe
par le nom commun, afin de pouvoir indigquer en fran-
¢ais le mieux possible, 1'idiotisme de la région. Cet
idiotisme est aussi propre 4 la région é&tudiéke
"Poésie populaire des Grecs", E. Zakhos, Anthologie
bilingue, édition Maspero, Paris 1966, pages 70, T1.
Le fil garde toujours une certaine élasticité, comme
la laine. . :
N'existant plus de tissage dans les villes, le pelo-
tage se fait afin de servir au tricotage.

Ici, la signification du mot tselnicat n'a aucun rap-
port avec les significations mentionnées dans les pa-
ges précédentes.

Le changement du placement des lettres dans un wmot,
l'omission volontaire des voyelles et la transforma-
tion de la voyelle o en ou sont des phénoménes assez
habituels dans la campagne grecque.

Le prix de vente de chaque gqualité est différent; par
exemple, les prix de vente de la laine en Juin 1979,
relevés sur le marché régional, étaient: plokari rou-
do, blanc, 80 drachmes le kilo; plokari noir ou gris,
35 & 40 drachmes le kilo; koulokoura, 15 & 18 drach-
mes.

Evidemment, le filage léger n'est pas le seul facteur
gqui domine 1l'épaisseur d'un tissu. (Voir chapitre "Le
tissage" et "L'analyse des tissus".

Fil retord: deux fils simples tords, rétordus ensen-
ble, entre eux.

Le wmot canourd signifie en frangais la bobine, le rou-
leau ou la chaine. Les mots grecs alsida et alysida,
trés souvent utilisés par les Valagues grecs, signi-
fient la chaine. Cette chaine n'a aucun rapport avec
la chaine montée sur le métier 4 tisser.
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D'ailleurs, la vie ménagére des bergers, & cause de
leur déménagement périodique, était simple. Pour la
nourriture, le lait, la viande, le beurre et le fro-
mage constituaient les mets habituels. Ces dernieéres
années, gréce aux facilités de cowmmunication, on con-
somme des fruits et des légumes méme dans le pays
natal.

"Le trésor caché des traditions populaires", K. Stav-
ropoulos, Athénes 1953, pages 119, 120, 33.

"Les Koutsovalaques", A. M. Koltsidas, Salonique 1976,
page 149, =

Cette version a été recueillie parmi des populations
agricoles. Cela est d'ailleurs évident, car le mot
"bourrasqueux" est propre aux agriculteurs et inconnu
aux &leveurs. "L'artisanat-le dessin traditionnel",
revue trimestrielle, No28, octobre-décembre 1979:
"veillée du tissage", par K. Marini, pages 40, 41, 42.
Les mots novodema.en valague et kompodema en grec,
signifient la wmlme chose; la nodosité des fils. Les

""Valaques grecs se servent parfois du wéme mot en deux

langues différentes, pour exprimer deux sens diffé-
rents.

L'institution de la dot sous ce sens est valable seu-
lement pour les gens en question. Evidemment, le sens
de la dot au point de vue du droit est différente.
Durant mes enquétes sur place, j'ai constaté que la
jeune mariée ne prend pas avec sa dot autre chose que
des tissus et des ustensiles de ménage. Dans le cas
ol la jeune fille est riche, sa famille lui offre des
animaux domestiques sous forme de cadeau et non pas
de dot. Dans le cas ou la jeune fille est anormale,
sa famille lui donne exceptionnellement des meubles
ou de l'argent liquide. Mais le plus souvent, elle se
nariewages.-quelgu'un appartenant 4 une classe sociale
inférieure a4 la sietfrie.~On m'a cité deux cas; dans le
premier cas la jeune fille était une parente de 1la
femme qui w'a raconté l'histoire. Elle prétend alors
que la jeune fille n'avait pas d'oreilles; donc, elle
a épousé un jeune homme inférieur 4 elle. Dans le
deuxiéme cas, la jeune fille n'avait pas de menton.

- ("comme les porcs", d'aprés 1l'idiotisme de la région).

30.

Mais elle disposait en plus de sa dot, d'un mulet.
Elle a épousé un beau jeune homme, trés pauvre,
D'aprés le récit de la femme yui a raconté l'histoire,
les villageois de Samarina croyaient que le beau jeu-
ne howme l'avait épousée pour son mulet...

L'attention intense au messali de la part d'une tis-
serande est aussi due au facteur de la destination du
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tissu., Car le messali étant le tissu de "luxe" qui
protége la pAte -du pain déjad protégée par un tissu
de coton, a aussi une qualité divine. L'instinct ré-
ligieux des gens ayant donné au pain des gualités
sacrées, pousse les tisserandes & la confection d'un
tissu de haute qualité esthétique, digne de couvrir
la plAte du pain.

Sorte de texture formée par le passage du fil de tra-
me d'une duite & l'autre parmi les 2 a2 10 fils de
chatne 4 gauche et 4 droite du tissu. Cette texture
est plus compliquée par rapport & la texture du res-
te du tissu; elle est due 4 l'enfilage et au nombre
des fils de chaine/cm.

Il est en,principe fil simple tord.

Fil cAble formé de deux fils retords.

Fil retord formé de trois fils tords. .

Couwme la ville de Ioannina est la plus proche de la
région enquétée, plusieurs choses achetées dans cet-
te ville prennent son nom.

Fil retord formé de deux fils. Les noms utilisés
dans ce but par les gens sont en grec. Des noms cor-
respondants valaques n'existent pas, car on se sert
des mots grecs utilisés couramment dans le coummerce.
Laize: largeur d'une étoffe entre les deux lisiéres.
Au terme de mes visites aux moulins & foulon de Sa-
marina de Swixi et de Spilaion, d'aprés tout ce
qu'on m'a.dit, je crois gu'on peése le tissu encore
un peu humide...

Ces éléments. ont é&té recueillis durant une derniére
visite dans. la région ouest de Samarina et elle con-
cerne le moulin a foulon situé dans le village de
Kalpaki. La distance entre Samarina et Kalpaki est
d'environ 40km. Le propriétaire de ce moulin a fou-
lon est le plus agréable & aborder, que les autres.
D'aprés le propriétaire du moulin a4 foulon, quel-
ques constructeurs ajoutent au petit diamétre 5 cm
de plus. Cela s'appelle "l'air du puits."”

D'apres le propriétaire du moulin 4 foulon de Kalpa-
ki, la laine teinte est caractérisée "laine morte",
tandis.que la laine vierge est caractérisée "laine
vivante". Pour justifier son avis, il m'a donné
1'exemple suivant: "Dans un sac en nylon on met de
la laine teinte et dans un autre sac en nylon on

met de la laine vierge. On ferme bien les sacs. Quel-
que tewps apreés, on constate de la vapeur & 1l'in-
térieure du sac en nylon qui contient la laine
vierge. . La vapeur est due 2 la respiration de
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la laine. Mais dans l'autre sac qui contient la laine
teinte, on ne voit rien.

42, La profession de fouleur est aussi en disparition.
Pourtant, Samarina et Swmixi, le plus grand et le plus
petit des quatre villages en disposent. Le phénouméne
ne peut pas &tre comparé & celui qui concerne les
couturiers, car les motifs de disparition sont 4diffé-
rents. Samarina est le plus grand des quatre villages
enquétés; Smixi est le village le plus fidéle aux
traditions. Ces deux villages sont les seuls qui dis-
posent d'une association professionnelle de tisseran-
des, ce qui oblige les gens & conserver le moulin 2
foulon.

43, Je n'oublierai pas l'image de cette vieille femme 4
qui j'ai rendu visite 4 Samarina et qui était en
train de tisser du coutil pour coudre un costume pour
son mari, lui aussi trés Agé. Je lui ai demandé a qui
était destiné le tissu; lorsqu'elle m'a répondu, a
‘chaque fois qu'elle pronongait le nom de son mari,
qu'elle appelait grand-pére comme ses petites filles,
elle frappait le peigne sur le tissu avec une force
inhabituelle pour une femme, méme trés forte comme
elle.

44. Ce terme désigne les chansons dont le théme est rela-

) tif au wétier correspondant; il y a aussi des chan.
sons qu'on chante pendant le travail et dont le thé-
me n'a aucun rapport avec le métier lui-méme. J'ai
noté une récitée par le couturier de Perivoli. ILa fin
soudaine de la chanson, ainsi que 1'Age avancé du
couturier me permettent de supposer gqu'il y a une
suite, walgré les affirmations contraires du coutu-
rier. La voila:

-~ Mon awmour m'a averti d'aller la rencontrer,
une fois par semaine, trois et quatre fois par
mois.
Mais moi j'ai entendu gqu'elle se marie; qu'elle
prend un autre honue.
La nuit je selle les chevaux, la nuit je les
bride.
Et avant qu'ils (les chevaux) disent "salut et
revenons -en: bonne santé",
je suis arrivé chez mon amour; chez mon amour je
suis arrive.
Je suis arrivé chez mon amour, l'heure de ses
: noces.,

45, Mot turc, qui signifie le wmarché.

46. Courtchaoua ou Tjiortjia: noms valagues de la ville
Korytsa. (Albanie du sud).
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Tsanoum: mot turc, qui signifie "mon Awme".
Moi’ militsa: mots qu'on ne m'a _as ex,liqués, car "la
chanson est chantée ainsi..." '

En op.osition 4 la coutume de Perivoli d'apyeler

chaTaki (saiac en valaque), la cape sans manches, &
Samarina on ag.elle ainsi le gilet.

Je n'ai pas pu savoir ni son lieu d'hivernage ni sa
.rofession pendant l'hiver.

Dans d'autres régions le la Gréce on offre au nouveau-

“né du coton, pour la méme raison.

Le tissu étendu par terre en 1l'honneur de quelqu un
est une habitude connue et ancienne.

Méme auJourd'hul, on peut rencontrer de vieilles per-
sonnes qui attachent beaucouy d'importance aux habits
et aux couleurs traditionnelles. Leur fierté et leur
méfiance pour les-appareils photo et pour les incon-
nus, m'ont empéché d'avoir des documents photographi-
ques.

On ne doit pas confondre cette absence de saturatlon
avec celle des couleurs _.ro.rement "fémininés". Dans
ce cas, les couleurs peu saturées caractérisent les
femmes modestes, sévéres et "neutres".

Le ciel par exemple, est toujours identifié & Dieu.
Selon les Ecritures Saintes, le bleu est vlusieurs
fois recommandé par Dieu comme couleur des rites re-
ligieux; Ancien Testament, Sortie, ch.26, par.l,
ch.27, par.16, ch.28, par.5, etc.

Couleurs principales colorées: rouge, bleu, jaune.
Couleurs principales non colorées %neutres): blanc,
noir.

Couleurs saturées: couleurs pures, non melangées avec
le blanc.

Couleurs 1um1neuses~ couleurs pures, non mélangées
avec le noir.

Couleurs binaires: couleurs dérivées d'un mélange de
deux couleurs principales. (Mauve, orange, vert).
Couleurs composées: couleurs dérivées d'un wélange de
plusieurs couleurs principales.

Couleurs cassées: couleurs dérivées d'un wélange de
pvlusieurs couleurs saturées avec le noir.

Tons cassés: couleurs dérivées d'un mélange de
plusieurs couleurs saturées avec le blanc.

La seule "tache" noire chez les hommes est un pompon
de laine accroché aux souliers traditionnels des gens,
nommé "tsarouke".

Mot turc. (Nuance du vert).

Lapti beou en valaque.

Mot arabe: chermes, qui s1gn1f1e 1'insecte paracite,
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nommé coccus ilicis.

Couleur des roses d'une sorte de rosier qui pousse en
Greéce.

La nuance d'une couleur: par exemple, rouge, rouge du
fez, rouge kermesi, rouge cerise, etc.

Les tons de la nuance: par exemple rouge du fez clair,
rouge du fez foncé.

"Carte - des couleurs" W100/2éme édition. Mouliné spé-
cial et coton perlé, D.M.C. ARTS GRAPHIQUES D.M.C.,
Mulhouse, France.

On a choisi le rizari comme exemple, mais ces consta-
tations concernent presque toutes les couleurs.

Le souvenir paralt effrayer encore les gens, surtout
4 Perivoli, ol on m'a souvent répété la phrase: "

",..quand notre village a été& brfilé..." donnant 1l'im-
pression que l'incendie eu lieu peu de temps aupara-
vant.

Les mots utilisés par les gens sont en grec, car ils
facilitent les rapvorts entre les consommateurs et
les commergants, puisgu'il s'agit de dessins vendus.
Le nom provient de la fagon de couper un glteau orien-
tal, nommé Dbaklavas.

La situation n'est pas la wméme pour les produits
laitiers, car on trouve des moyens pour protéger le
lait, ou pour en avoir davantage.

Jean, 1. 29: "Voici 1l'agneau de Dieu qui 8te le pé-
ché du monde".

IsaY¥e, 53. 7: "Comme une brebis il a &té conduit 4 la
boucherie, comme un agneau wmuet devant celui qui le
tond, ainsi qu'il n'ouvre pas la bouche".

En général, les bergers portent une attention plus
grande aux brebis, car 4 part la laine, elles mettent
au monde des agneaux.

A Perivoli, le samedi et le dimanche on ne tond pas,
non par superstition, mais parce que cela exige 8 a
10 personnes pour chaque tselnicat et qu'il est dif-
ficile de trouver la main d'oeuvre ces jours-14.
Coutume religieuse orthodoxe.

La brebis blanche s'appelle en valague "alba" et la
noire "laTa". Le mot valague "flora" (blanc), qu'on
prétend &tre propre aux bergers n'est pas réservé a
la région enquétée. Le mot a une valeur lorsqu'il
s'agit de cheévres.

I1 est peut-&tre intéressant d'ajouter que jadis tou-
tes les wmaladies étaient identifiées par les gens
comme le mauvais sort. Alors, on utilisait d'abord
des moyens pratiques ou empirigues, ensuite on es-
sayait d'éloigner le mal upar des paroles spéecifiques,
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ou on allait voir le prétre et on pensait en dernier
lieu au médecin.

I1 est défendu de transmettre les incantations’
4 n'iwporte qui; il faut qu'une femme les dise & un
homme, celui-ci 4 une feuwme et ainsi de suite. Seule-
ment les femmes enceintes ont le droit d'apprendre
ces paroles soit par un homme, soit par une femme.

76. Evidemment, les deux chansons sont connues dans les
quatre villages, mais la premiére est caractéristique
pour Samarina et Swmixi et la deuxiéme pour Perivoli
et Avdella.

77. La traduction du grec en frangais est fidele.

78. utiliser la force magique bienfaisante des étoiles
en la déclenchant par des incantations est un moyen
généralement connu dans les régions balkaniques.
L'eau muette (apportée sans parlér) aide 4 atteindre
le but.

79. Elle peut éloigner le mal immédiatement, car elle
est soit le symbole des forces humaines cachées,
soit le symbole des forces surnaturelles. Ancien Tes-
tament, Exode ch.17, par.6 et Mathieu ch.16.

80. L'expression-méme, "la terre tremble par le mal", est
tres connue. ' .

81. Pourtant, la vie de Sainte Marina n'a aucun rapport
avec la laine et les bestiaux. Une explication qu'on
pourrait avancer; on invoque Sainte Marina comme pro-
tectrice du tissage, surtout 4 Samarina. Le nom du
village Samarina, nommé ainsi & cause de 1l'église de
Sainte Marina située 14 ol se trouve aujourd'hui le
village, justifie la conviction que Sainte Marina est
une protectrice du village et par conséquent une pro-
tectrice du tissage.

82. A Samarina, cela a toujours lieu le jour de la féte
de St Vendredi. A Perivoli, & Avdella et 4 Swixi aus-
si, mais la date n'est pas toujours la méme chaque ann’
année. A Samarina pendant le jour de la féte de St
Vendredi, le prétre fait passer le reliquaire avec la
relique de Sainte Kanoura dans tous les foyers, pour
la bénédiction des bestiaux. En revanche, on donne au
prétre de la nourriture, des bijoux, de la laine et
des tissus. Les cadeaux seront vendus et l'argent ap-
vartiendra exclusivement 4 1'église du Saint. Ce mé-
me jour on vend aux enchéres 1l'icbne de St Vendredi.
Celui qui offrira la plus grande somme d'argent gar-
dera chez lui 1l'icbne pendant 3 jours. Aprés ce délai,
il renvoie 1l'icdne & 1'église accompagnée de bijoux,
de laine et de tissus. Il serait intéressant de dire
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84.

85.

86.
87.
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qu' 4 Samarina il y a une église-monastére de Sainte
Vendredi, ol auparavant demeuraient des religieuses
dont l'occupation principale était le tissage.
Institut d'études balkaniques."Les traditions popu-
laires de la Macédoine d'ouest, concernant Saint
Nikanor", pages 61, 62, Salonique 1976.

"La prieére du pére-miraculeux Saint Nikanor", E.
Prapas, Kozani 1947, pages 18, 19, 23.

Dictionnaire franco-hellenigue, M.G.Shina-I.N.Leva-
deos. Rédigé d'aprés 1l'ouvrage de Bescherelle et
Boitevin. Athénes 1874, &ditions A.Koromila. Volume
A, page 487. _ . ,
"St Nikanor", D. Vassilopoulos,"Editions Orthodoxes"
Atheénes 1973, page 12.

Dans presque toute la Gréce, le nombre de desgins

de karameloti et de malinossentono est limité.
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INDEX DES MOTS FRANGAIS.
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bouche
brodé s

canette
carcass
carde,

chaine

chemin
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mécanigue

bobinage
de la chaine
ur métier

e
cardage

de sol

ure

couvre-cheminée

couvre-

1it

dévidoir
drousser, droussage
échauder, échaudage

enfiler

ensoupl
épaisse

, enfilage

e
ur

essorage

filer,

foulage

filage

56, 64, 66, 109
56, 61, 62

25, 27, 28, 34, 37
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88, 89, 90, 91
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137
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fuseau

laize
lame

lanterne
lavage

lisiére

lisse

maillon

métier 2 tisser

‘moulin 4 foulon

nature et structure
des fils

navette

nodosité
ourdissage

pédale, pédalage

peigne

peigne en b01s
pelote, pelotage
polissage
quenouille

ringage
rouet

séchage
gserviette

tapis

.25, .26, 27, 28,
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67, 68, 69, 73, 79, 80, 81, 85, 86,
88, 89, 90, 91, 129

25, 26, 27, 29, 38, 39, 40, 42, 43,
79, 80, 81, 82, 84, 85, 86, 87, 90,
159

57, 58, 59, 64

31’ 46’ 48’ 49’ 53’ 54, 55, 62’ 63’
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148, 151, 166, 168

25, 27, 29 )
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31, 48, 49
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87, 88, 89, 90
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47, 49
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167

31, 53, 54 61 62, 63, 79, 80, 81,
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31’ 54, 57, 58’ 59’ 60’ 80’ 89! 91’
131, 132, 140, 147, 152, 164, 167,
168

31, 45, 49, 58, 137, 149

6, 27, 30, 3%, 37, 41, 45, 49, 83
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43, 57, 19, 80, 81, 78, 82, 84, 85,
8?’ 879 90’ 94" 159
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37
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tapis de paroi,
accroché au-dessus

. , du 1lit
teinture

texture

tissu &4 carreaux

tissu 4 carreaux
de coutil

tissure

tonte

torsion

tournette

trame (trame régu-

liere)

verges d'encrois
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121

79, 80, 81,
89, 990, 91,
107, 108,

21, 24, 111,
34, 37, 41, 49, 50, 69,
82, 83, 84, 85, 87, 88,
9%, 102, 104, 105, 106,
145

55, 61, 62, 63, 64, 71,
82, 8%, 84, 85, 87, 88,
165, 166
55, 21,

55, 64,
55 ‘
33, 37,
38, 39,
25, 26,

117, 120,

79, 80, 81,
89, 90, 91,

81, 77
77, 78, 81

144, 145
40’ 41, 44’ 56’
27, 30, 41, 45

31, 33, 37, 39, 41,
54, 55, 56, .57,
| 65, 66, 69, 79,
84, 85, 86, 87, 88, 89, 91,
131, 132, 152, 162, 164,
31, 46, 47, 150

13, 26,
50, 53,
63’ 64’

INDEX DES MOTS GRE)Q

alysida (alsyda)
akra ou fassa
Argyroupolis
arnoupoki
Athénes

Avdella

bahto

bahto brodé

bouharoskouti ou
tsakopani

capatsareY

cape

doga ou flocate
stérile

doxa

Elasson

40
116
10
33, 35
10

5, 9, 10, 12, 13, 14, 31, 40, 59,
67, 71, 73, 79, 78, 80, 82, 103,
116, 127, 162

21, 22, 55, 56, 58, 60, 61, 63, 77,
83, 109, 119, 125

55, 56, 77, 84

121

19

55, 57, 64, 66, 69, 71, 72, 76, 717,
78, 85, 86

79, 80,
115
9

109
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Epire
Falani
flocate
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10, 111

P,

12, 13, 21, 22, 36, 39, 41, 50, 53,
557 58’ 63’ 64" 67’ 69’ 71’ 77’ 797
78, 80, 86, 94, 109, 127, 128, 129,
1356, 138, 159, 165 '

flocos (trame flocos)13, 26, %6, 32, 5., 53, 64, 69, 79,

Grevena
haralia
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kalamidia’
kampos
kanapliki ou
mindirliki
kanna
karameloti
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koulokoura
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Kranéa ou Krania
kykla

Larissa
Macédoine
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Monastir
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pansedés
Perivoli
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30, 2%, 128
5, 9, 112

55, 62, 77, 78, 90, 91, 132
128"

31

136

122

156

21, 48, 55, 56, 62, 63, 77, 78, 86,
166, 167 - '

11, 58, 59, 79, 80, 82, 83, 84, 85,
86, 88, 89, 90, 91, 167 |
26, 36, 6i, 71, 111, 117, 120, 141
61

47

33, 34, 35

56

11

116, 120, 123, 128

5, 9, 10

9, 10, 110

1, 55, 56, 63, 77, 78, 87, 166,
167

55, 58, 64, 69, 71, 72, 77, 78, 86
55, 64, 77, 89
5%, 55, 56, 78, 84, 85

11, 59
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5, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 17, 31,
34, 40, 59, 67, 69, 71, 73, T4, 15,
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sakki
Salonique
Samarina

samaroskouti
smihtis
Smixi
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Ste Paraskevi
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INDEX DES MOTS VALAQUES.

aroudda ou roudo
avouta
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bisgsac
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cupatsu 19
dintsichori 116
dristeald 65, 67, 68, 80, 88, 89, 91
falcaré . 19
FArsiarotsi 19
fiaga 73
floucata 13
frigui 73
lacounmi 160
mAndani 64, 65, 67, 81, 86
masur 88
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picourar 19
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Fil tordu, Fil détordu,
texture avant le foulage. texture aprés le foulage.

Coupe en longueur des fils.

Torsion obtenue par Détorsion obtenue par
le filage. 1'apprét mécanique.

Coupes en largeur du fil.
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premier et deuxieme pieux

fils de chaine pieu d'insertion

troisieme pieu

La voie du fil pour un pieu supplémentaire.

ensouple
b&ton auxiliaire

chaine

le sens de 1l'enroulement
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ouverture

d’attache

Saisma.
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la plaine

voir le détail
ci-dessous

Jjaune bleumarin rose du rosier jaune

vert Z//yikgrougez//@EBXYert Z//@EBX:ert

o o o ¢ o o ¢ O O @ o o o
[} /: % o
du

rose€ du régg du rose du pdgg

rosier rosipr rosier rosipr
rouge Jjaune rouge rouge
moitié bleumarin,moitig moitié rouge du rosier, moitieé
jaune; ou, moitié jaune, jaune; ou entiérement rouge

moitié rouge

moitié bleumarin, moitié
rose du rosier; ou, moitié
jaune, moitié rouge
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Moutons avec le ventre, les pates arriere et la queue tondus.

Le droussage de la laine.
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La roue double d'un rouet.
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L'ourdissage.

Bobines de fil filées au
rouet.

Le rouet: détail de la
deuxieme partie.
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La tournette.
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Métier a tisser sans poitriniére
de Périvoli

Chaine enfilée par les maillons des
lisses en coton et par le peigne.
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Samarina.

Vendeuse de laine g Trikala.
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Sac ("haralia”).

Kykla & branches et a feuilles.

Bissac

Kykla dans deux stades successifs
de schématisation.
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Kilim décoré de deux kykla diffé-
rentes; au centre, elle garde une

forme complexe; la deuxieme, est
une simple bordure qui entoure
1'ensemble.

Tissu a carreaux.

Tissu flocate.
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Kykla baklavadoti. Dessin plakakia.

issu mi-bahto.
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4

kykla dans un stade avance do schomati

sation

Kykla gans un stade initial de schéma
tisation.

Kilim; dessin "thessaliotika”.

"
!

K 11 s sa " s R '
Kilim; dessin rroved i wiko”.
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Kykla devenue une simple ligne '1 i
brisée. .

Kykla ayant subi une légére
schématisation.
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Tissu brodé sur métier, a

envers.

ll

to.

Le tissage du thylias
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Personnages habilles dt
ments "europeens”.

Kykla alysida. Dessin pl
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ETUDES ET DOCUMENTS BALKANIQUES

Cette collection, résultat d'un travail bénévole, est publiée
par Paul Henri Stahl (Laboratoire d'Anthropologie Sociale;
11, Place Marcelin Berthelot; 75005 Paris; Francel). Les vo-
lumes ne se vendent pas, 11ls sont offerts gracleusement, de
préférence aux institutions de recherche et d’'enseignemant.
Les ouvrages parus jusqu'a présent sont les suivants:

1) Paul Henri Stahl - Sociétés traditionnelles balkaniques.
gggtgfbution a4 1'6tude des structures socliales. Paris, 1979,

2) Frangoise Saulnier - Anoya, un village de montagne crétois.
Peris, 1980, 192 p.

-

3) Danielle Musset - Le mariage & Moiseni, Roumanie. Paris,
19681, 210 p.

4) Danieéle Masson - Les femmes de Breb (Maramureg, Roumanie).
Paris, 1982, 142 p.

Les illustrations des couvertures:

Maison paysanne du 18e slécle, & Salciua (Transylvanie, Rou-
manie).

Le quartier des agriculteurs dans 1°'ile de Skiros (Gréce).
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